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52 1 داش العامي 0 : 
الغصد الثاله. والأربخون - السفة الحادية عشوة - وبيج “ها 


+ اريشة أختائر فغارية فيه مجمدعة الأثاز 
الأسلامية بمتحف الكويت الوطنجي 
أحمت عبت الرازق أحميد 
» نحو تطوير الرقابة الإدارية فج دولة الكويت 
(دراسة تحليلية) 


سال مرزوق الطحيح "2 


» بض سلمات. الشخحية اللازمة لنجا.ح تفريد التغلم 
القائمر عله استراتيجية كيلر فه التدريس 
اشكرج. سيد أحيد 
» مشكلة التصفيف فجي حراسة الأدب 
نشكرك محيدت عياط 
د... »م دراسة 5 تحويلية للتوركيب المحدطره. 
المخداف. في اللغة الغربية الفحنبحه 


أندرة الغهص : بسر الملفل بتن الباق الكاز» <١‏ 
فالتيارانت الغلية الجعاعية 


تعنس المجلة بالميادين الآتية 


اللنويات النظرية والتطبيقية ‏ الآداب المقارنة ‏ الدراسات 
الفلسفية ‏ الدراسات النفسية ‏ الدراسات الإجتاعية المتصلة بالعلوم 
الإنانية ‏ الدراسات التاريخية ‏ الدراسات الجغرافية ‏ الدراسات 
حول النئون (الموسيتى ‏ التراث الشعبي ‏ المسرح ‏ الفئون التشكيلية 
التحت. . . الخخ) الدراسات الآثارية (الأركيولوجية). 


الموزع في الكويت والوطن العربي 


مكتبة الكويت المتحدة صص. ب . (3088) حول رمز بريدي 32040 
تليفون-.1485١111‏ 


الاشتراكات السنوية 


قن والكوبت : #هدنال يي للائ سراد 
: ديت ساران للطس سبلا 

: 14 ديتاراً للمؤسسسات 

نوالدولالعربية : دنائير كويتية أو ما يعادها 
: ديثاراً كويتياً للمؤسسات 

ني ال دول الأجبية : ٠‏ دولاراً امريكي أ 
٠‏ دولاراً امريكياً للمؤسسات 


ثمن العدد 


الكربت ودول محلس التعاون الخيجي الأخرى 500 فلن كريتي أومايعادنا 
الدرل. المربيس ةالأح رى وولاران امر يكيان أو ما بمادف) 
الس وول الاجنبيسية # وولارات امريكيةأو مايمادفا 


المجلة ألمرية 
لملوم الإنسائية 


تصدر عن مجلس النشر العلمجي. 
جامعة الكويت 


الخصد الثالث والأربغون 
السنة الحادية عشرة 


5 00 الاستشارية 


د. شسغيط عبط الفتاح عاشور 
1 جامغة القاهرة - جرع 

77 جابغة نيجاميجن - هولتدا 1 
ظَ. أحرووت لوزفدلثك : 
جامغة ماتثستر ‏ بريطانيا 2 
د. عبط الحييط صرتبرة 
جايمغة هارفارص ‏ امريكا 0-0-5 3 
د. عبط الرحين الطيب الأتصحناره. 3 
جامغة الملك سهود - الرياض 9 
د. محيتط جابر الأتصتاري 
جابغة الخليج الهربج. ‏ البحرين 
د. علج الدين هلل 
جايغة القاهرة لجر للع 
د. عبط القاصر القطل 
جابخة عغين تمش - جرع 
ط. عبط ألله أحيط المهنا 
جامغة الكويت. ‏ الكويت 
د. شخت عبط الرحين 
ف جابغة ين لمش - جرع 


كي 


50 1 
م مم ف ات م 0 


جميع الأفكار الواردة في المجلة تعبر عن آراء كاتبيها ولا تعبر با لض رورة عن وجهة نظر المحلة 

جميع المراسسلات توجه باسم رئيسة التحرير: ص. ب 7١086‏ الصفاة ‏ رمز بريدي 13126 الكويت 

الكويت ‏ الشويخ آت:١4815751‏ - 4411/5484 44164017 تلكس :5177؟؟ (8غالا الاناكا) 
فاكس : 581761154 


4 ل 


اا ل 3 ا ٌ 


مملة فصلية حكمة. تقدم البحوث الأصيلة والدراسات الميدانية وا لبيقية ا 
في شتى فروع العلوم الإنسانية والإجتماعية باللغتين العربيّة والإنجليزية 


الغدد الثالث والأربغون ‏ السنة الحادية عشرة 2 )| 
و وبيج “44 ش 0 5 
اوكا دتييسلة التحرير : ط. حياة تأحر الحجهي ا 
مطيرة التحوير : نوال اله زائني ٠‏ 


جه أمظ بحسا عير ...رك تهاد تاستن الحيف ار 
1 0 
و د. خليفة عبد الله الوقيان 
: ط. قات محيط الحقار 


ألمجلة ألم للملوم الإسانية 


محتويات الفدى 


الإبحاث 


٠‏ أربعة اختام فخارية في مجموعة دار الآثار 


الإاسلامية ببتتحفى الكويت الوطني ل أحملد عيد الرازق أحيد ال # 
ه نحو تطوير الرقابة الإدارية في دولة الكويت 

إدراسة تماياي6 سس سس سح سالم مرزوق الطحيح ل 0 
» بعض سمات الشخصية اللازمة لنجاح تغريد التعلم 

القائم على استراتيجية كيلر في التدريس سس شكري سيد أحمد سد 6 
مشكلة التصنيف في دراسة الأدب سسسسسسسسب شكري محمد عياد د 1١٠١‏ 
٠‏ دراسة توليدية تحويلية للتركيب المصدري المضاف 

في اللغة العريية الفصيحى سس سس ليث متشوج ل سح 115 

0000 ٠ ل‎ 000 3 

ملخصات الإبحاث المنشورة بالإنجليزية 
» بيت المقدس في عصر الحروب الصليبية 1417/-١١99(‏ ام) ساجوزيف نسيم يوسف لل 188 
» دراسة صوتية فيزيائية للازدواج المخرجي في سياق الأصوات 

الاحتكاكية والأصوات الصائتة في اللغة العربيية سس بيك الله الاي ستتتتسسسس 181 


نحدوة العماثف 


» مسرح الطفل بين الواقع الكويتي والتيارات الفنية المعاصرة ‏ ل ب عثمان عيد المعطى عثمان- ١98‏ 


حسن العلي فؤاد الشطي 

كمال عيد محمد مبارك هلال 
11 
ااام 1 11١١!ض!ض!!!!!!!|!!!!!!!!!!!!!!1!!!!!!!!!!ظ!11!!!11!111!!!!!81!!11!!!!!!]11!1اا]ا‏ 


فلس يدا 


تسسا ملأ ما أترصمز نل 
||]|||))|]|)||]))||||)|)|| عا 


المناقشات 


٠‏ الكويت باب الأمن العربي والإسلامي امام المتغيرات 
العالمية في العصر الحديث سس سييسييييسستإيراهيم أحمك العدوى لسلست 8ه 


مرإجعات وعرض إلكتب 


ه الاستشراق في الفن الرومانسي الفرنسي 


تأليف: زينات ببطار ست قي يبي ]9 
» جريمة السطو الأكاديمي على كلية العلوم ببجامعة الكويت سس ل اام 

تأليف: د. نورية العوضي سس سس لياق فاصر الحيجي ل--- 155؟ 
ه النقطة المتحولة: أربعون عاما في استكشاف المسرح 

تأليف: بيتر بروك 

ترجمة: فاروق عيد القادر سسسسسسسسسعس سسسب عشمان عبد المعطي عثمان لل 158 

تأليف : مجموعة من الباحفين سح ل سقاسم عيده قاسم 56 
[لتقار! 
» أدب الرحلة والتواصل الحضاري 

(مكناس من 5٠١‏ ة؟ ابريل 15317م) سس سس محمود اسماعيل لب-----555 
المؤتمر السنوي العالمي للرابطة الأمريكية للإرشاد النفسي والتدمية 

(أمريكا من 717 - :7/مارس/9591) سس ميجمل ماهر متحمود عمر لل-ب5؟0؟ 


> كك 

و« لم 
||!|!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!ط!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!11!1!]!!1!!1!!!!!!!1ظاة]از1للالائ © االاة 
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كك 


إنسئية 


اسك سي لاسرال 


!م1م!ص1قطاام1ا!!!1!!!!ا! !!!ا ااا لاللا مانام لص 1 


الأبحاث 


أجل أمية لطي أ 


لأسي لير يرال 1 


أربعة أختام فخارية في 
مجموعة دار الآثار - 
الإسلامية بمتحقف 
الكويت الوطني 


أحمد عبت الرازق أحمى" 


0 اد لا عو بون (جامعة باريس) عام ٠‏ 


سس سلساعاء لسرا 


الملخص 

يتناول هذا البحث التعريف بأربعة أختام فخارية كانت محفوظة في دار الآثار الإسلامية ‏ 
متحف الكويت الوطني قبل الغزو العراقي» لم تعرف طريقها إلى النشر حتى الآن» وهي ذات أشكال 
كدازة وعضوعة من طينات وردية أو صفراء ضارية إلى الخضرةء يزينها زخارف متنوعة ويعلو 
ظاهرها عروات أو مقابض تسهل استخدامها أو الإمساك بها. وقد أسغر ت التحاليل الكيميائية التي 
أجريت على بعض النماذج الممائلة التي أمدّتنا بها حفائر مدينة الفسطاط أولى عواصم مصر 
الإسلامية) على أن هذه الأختام كانت عع ع ريات تتألف أساساً من طينة تبين ومن طمى النيل 
ومن جير المقطم ببسب مختلفة) وهي جميعا كانت متوفرة وقريبة من صناع الفخار في هذه المنطقة. 

كما كشفت دراسة العناصر الرخرفية المنقوشة على هذه الأختام عن وجود كتابات عربية 
بالخط الكوفي البسيط أو المورق أحيانا نقشت معكوسة دائخل أشكال هندسية متنوعة» تلقي الضوء 
على بعض جوائب الفكر الإنسانيٍ أبان العصور الوسطى وما كان يصاحب تناول بعض الحلوى من 
عبارات خاصة خلعت اسمها أحياناً على بعض الأنواع التي ما زلنا نجدها في بعض الأسواق المصرية 
حتى الآن. 

ولعبت الرسوم الحيوانية أيضاً دور هاماً 3 زحرفة بعض هذه الأخمام حيث نصادف عليها 
أشكالاً حيوانية من ذوات الأربع أو رسوماً لطيور أو أسماك نقشت في أوضاع متعددة إما منفردة أو 
مصاحبة لأشكال هندسية أو لزخارف نباتية متنوعة, كما انفردت زخخارف تلك الأخحتام بييعض العناصر 
النباتية الصرفة من وريدات سباعية البتلات أو أوراق ثلاثية الفصوص أو فروع متماوجة ينتهي كل منها 
بنصف ورقة ثناثية أو ثلاثية الفصوص. 

وقد ساهمت كل هذه العناصر الزخرفية في تأريخ تلك المجموعة من الأختام عن طريق 
مقارتتها بنظائرها على التحف الإسلامية الأخرى وبذا أمكن نسبتها إلى مصر في الفترة الممتدة من 
القرن الثالث ‏ السابع للهجرة/ التاسع ‏ الثالث عشر للميلاد. 

وكشفت دراسة هله الأختام أيضاً عن أنها كانت تستخدم في طبع وحدات زخرفية على 
الكعك في المواسم والأعياد المختلفة الذي شهد المجتمع الإسلامي في مصر العديد منها لا سيما 
في أيام الدولة الفاطمية وما كان يصاحب صناعة الكعك ونقشه بشتى أنواع الزخارف من بعض 
المفاجآت التي كان يعدها أحياناً بعض الحكامء كحشوه ببعض العملات الذهبية هدية منه لمن 
يتناول هذه الحلوى على مأدبته. 
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أسجة يلس هااا 

أمدتنا حفائر مدينة الفسطاط وغيرها من مناطق الآثار الإسلامية بجمهورية مصر 
العربية بالعديد من التبحف الفخارية الغفل من الطلاء من أهمها شبابيك أو مصافي القلل 250 
والمسارج الفخارية0” وقوارير النفط9" بالإضافة إلى مجموعة كبيرة من الأختام نجدها 
موزعة بين محف الفن الإسلامي بالقاهر: 2 0 وغيره من المتاحف العالمية والمجموعات 
الخاصة إذ كانت دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني تمحتفظ قبل الغزو العراقي 

بأربعة منها لم تعرف طريقها إلى النشر بعد(© تتميز يز بأشكالها المستديرة التي يتراوح قطرها 

فيما بين 9,6" سم 89 ولسم مصنوعة من طينات ورديه ة أو صفراء ضاربة إلى الخضرة» 
يزيئنها زخحارف متنوعة ة قوامها إما كتابات عربية بالخط الكوفي؛ أو رسوم هندسية» أو عناصر 
نباتية» أو أشكال حيوانية» كما يعلو ظاهرها عروات أو مقابض تسهل استخدامها أو 
الإمساك بها. وفيما يلي وصفها وبيان كل منها”©: 
اللوحة رقم ]/)١(‏ 

خحتم من الفخار وردي اللون» غفل من الطلاى» مستدير الشكل» غير كاملء» كان 
يعلو ظاهره مقبض للإمساك بد بيد أنه مفقود حالياً. . يزين الوجه زخخارف بارزة قوامها جامة 
مركزية تحتوي على ثلاثة أسطر بها كتابات كوفية بسيطة نصها «كل/ هنيا] مرياة تقوم فوق 
أرضية من نتوءات بارزة» يلعف حولها حلقتان بارزتان» يتلوها إلى الخارج شريط مزدوج به 
نتوءات بارزة مستديرة الشكل تبدو أشبه بحبات اللؤلؤ. الزخمارف بارزة ومنفذة بأسلوب 
كشط الأرضية حول العناصر الزخرفية خاصة وأن الكتابات تبدو هنا غير معكوسة. 

رقم السجل .© 42 5لا 

القطر لحان سم 

مصر حوالي القرنين  "*‏ 4ه / 8 ١٠م.‏ 
اللوحة رقم /)١(‏ ب 

ختم 0 الفخار الوردي اللون» غفل من الطلاء» مستدير الشكل غير كامل» يعلو 
ظاهره عروة أو مقبض صغير للإمساك به» ويزين الوجه زخارف بارزة وغائرة يغلب عليها 
الطابع الهندسيء إذ نشاهد دائرة بداحلها شكل خماسي الأضلاع» بداخله آخر أصغر منه 
يتوسطه دائرة مركزية صغيرة بالحفر الغائر. 

الزخارف منفذة بواسطة القالب. 

رقم السجل .0 181 105ا. 

القطر لا سم 
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دسا ملاس لسر له 

||| )|| ااا 

مصر حوالي القرن 84ه/ وام 
اللوحة رقم (؟)/ أ 

ختم من الفخار الضارب إلى الخضرة؛ غفل من الطلاء» مستدير الشكل» غير كامل 
يعلو ظاهره مقبض صغير. 

يزين الوجه زخخارف بارزة تمثل حيوان محور من ذوات الأربع له أذنان طويلتان 
وذيل طويل» ويتدلى من فمه ورقة نيأتية مدببة الطرف» يقوم فوق ارضية منثورة ببعضص 
النتوءات البارزة المستديرة الشكل» ويحده من الخارج ثلاث حلقات بارزة متداخلة. 
الرخارف منفذة بالحفر البارز عن طريق كشط الأرضية ولعلها ناتجحة أيضاً عن استعمال 
القالب. 


رقم السجل .© 182 5لنا. 

القطر 06 سم. 

مصر حوالي القرنين 4 هه/ ١١-١١م.‏ 
اللوحة رقم (؟)/ ب 

ختم من الفخان الضارب إلى الخضرة» غفل من الطلاءع» مستدير الشكل كان يعلو 
ظاهره مقبض» بيد أنه مفقود حالياً. 

يزين الوجه زخارف بارزة قوامها نجمة سداسية الأطراف تتألف من مثلثين متشابكين» 
ا كل متداسيقي الأضلاع به وريدة » سباعية الأوراق» كما ا يزين أطراف ل 


أطراف 00 الخ فروع نباتية شاو د تنتهي بأنصاف أوراق نبائية ثنائية وثلائية 


الفصوص. 
الزخارف منفذة بواسطة القالب. 
رقم السجل .© 453 5للا. 
القطر / سم 
مصر حوالي القرن لاه/ "١ام.‏ 
أما عن المواد الخام التي صنعت منها هذه الأختام المذكورة التي تتميز بفخارها 


ذي اللون الوردي المشوب بحمرة خفيفة ة أو بلونها الأصفر الضارب إلى الخضرة» فيذكر 
الفريد لوكاس أن سبب هذه الألوان في الفخار المحروق يرجع عادة إلى استخدام نوع 


و الى 
!!]!!!!!!!!!!!!!!!!!!!1!! !111 لاع 1١‏ نه 
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أجل أمية لور أأنساية 


111ضاااالً!اااااااااا اللا لللمللللناماملمماممللاالااام لمم اماما تاللا 


خاص من الطينة تعميز بلونها الرمادي الضارب إلى السمرة؛ وتخلو تماماً من المواد 
العضوية وإن كانت تحتوي في الوقت نفسه على مركبات الحديد» كما تشتمل أيضاً على 
نسبة عالية من كربونات الكالسيوم. وأشار أيضاً إلى أن هذه الطينة إذا ما أحرقت في درجة 
حرارة منخفضة فإنها تكتسب اللون الوردي أو البرتقالي» في حين أنها إذا تعرضت لدرجة 
حرارة عالية فإنها تكتسب اللون الرمادي أو الأصفر الضارب إلى الخضرة؛ وذلك على 
النقيض من الطينات الأخرى التي كلما زدنا لها درجة الخرارة: كلما زاد ميلها تخو 
الحمرة. وذكر لوكاس كذلك أن هذه الصفات لا تتوافر عادة إلا في طينات قنا 
والبلاص” كما تنوافر أيضأ في طينة تبين التي تشيه من الوجهة الكيميائية كل من طينات 
قنا والبلاص(. 
إلى هذه الطينات يمكننا أن نضيف أيضاً كل من طمى النيل وجير المقطم وهما من 

الطينات التي كانت تستخدم مع طينة تبين لصناعة القلل الفخارية ذات اللون المماثل علي 
أيام كل من علي بهجت وفليكس ماسول20, لذلك كان من المناسب أن نستعين هنا 
بالتحاليل الكيميائية التي أجريت على هذه الطينات للتعرف على النسب المئوية لمكوناتها 
(جدول رقم )١‏ ومقارنة هذه النسب بالنسب التي حصلنا عليها من تحليل جزء صغير من 
خم فخاري ينسب إلى حوالي القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي عثر عليه في مديئة 
الفسطاط”' '؟ (جدول رقم ؟). 


جدول رقم )١(‏ 


الى 
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0 ييه 


سور تسسا يان لسرا 


جدول رقم (؟) 


بمقارنة مكونات كل من طينات قنا والبلاص وتبين وطمى النيل وجير المقظطم 
(جدول رقم )١‏ بمكونات الطينة المصنوع منها الختم الفخاري الذي عثر عليه في 
الفسطاط (جدول رقم ؟) يتضح لنا تماثل المكونات في جميع الطينات المذكورة وإن 
اختلفت النسب المثوية من طينة إلى أخرى وهذا أمر طبيعي لأن الصانع المسلم لا بد أن 
يكون قد استخدم تركيبة تتألف من عدة طينات معاً بنسب مختلفة» لعلها كانت تتألف 
أساساً من طينة تبين وطمى النيل وجير المقطم؛ لأننا لو أخذنا متوسط الدسب المئوية لكل 
من مكونات هذه الطينات الثلاث (جدول رقم *). 

جدول رقم (”) 


2 
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ريو 


لج أأسة لور لأنسلية 

11اخا!اااالا!ااااالا الأ لاما ممم خم ممما اتلللا 
لوجدنا بين أيدينا تركيبة تتفق في نسب مكوناتها مع نسب مكونات الختم الفخاري 
(جدول رقم ؟١)‏ وإن زادت فيه نسبتي أكسيد الألمنيوم وأكسيد الكالسيوم عنها في 
الطينات الثلاث المذكورة» وهذا يرجع بطبيعة الحال إلى استخدام الصائع المسلم لنسب 
مختلفة من طينة تبين وطمى النيل وجير المقطم أثناء إعداده للتركيبة المستخدمة في 
صناعة الأختام الفخارية. وحسبنا دليلاً على ذلك أن هذه الطينات الثلاث كانت دائماً ولا 
زالت في متناول يد صناع الفخار بمديئة الفسطاط وقريبة منهم وذلك على العكس من 
طينات قنا والبلاص» التي كان نقلها وإحضارها يتطلب مزيدا من الجهد والمالء الآمر 
الذي كان يفضي في النهاية إلى زيادة التكاليف التي حرص الصانع المسلم على تجنبها 
خاصة بالنسبة لهذا النوع من المصنوعات ذات الطابع الشعبي. 


وبعد انتهاء الصانع من تحضير الطيئة وإعدادها(''2 كان يقوم بإحضار كتل صغيرة 
مبللة منها ثم يشكلها بيده على هيئة أقراص مستديرة وينفذ فوقها ما يريد من عناصر 
زخخحرفية إما عن طريق الحفر الغائر» إذا كان يريد الحصول على احتام ذات زخارف غائرة, 
أو عن طريق كشط الارضية حول العناصر الزخرفية في حالة رغيته في الحصول على أختام 
ذات زخارف بارزة. 


وليس يبعيد أيضاً أن يكون قد استخدم في زخرفتها أحتاماً أخرى من الفخار بدليل 
أنه يوجد صمن مجموعة دار الأثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني حتم من الفخار 
يزينه زخخارف بارزة تشتمل على كتابات عربية بالخط الكوفي البسيط تبدو غير معكوسة 
(اللوحة رقم ١إأ»‏ الآمر الذي يخرج هذا الختم من دائرة الأخحتام المستخدمة في زحرفة 
الكعك موضوع هذا البحث» التي تنفرد عادة بكتاباتها المنقوشة فئْ اتجاه عكسي (اللوحة 
بالقاهرة9؟ 2 ويضعه في مصاف الأختام الام التي كانت تستخدم في صناعة وزخرفة هذه 
التحف الفخارية. 


وعقب انتهاء الصائع من تطبيق الزخارف بإحدى الطرق المشار إليها عالياً كان 
يقوم يإضافة مقبض صغير مستدير الشكل فوق ظاهر الختم حتى يسهل الإمساك به عند 
الاستعمال. وبعد الانتهاء من عملية التشكيل والزخرفة كان يعمد إلى ترك هذه الأقراص في 
الهواء لتجد تجفيفا طبيعيا ثم يقوم بعد ذلك بشيها أو حرقها في أفران خاصة حتى تكتسب 
الصلابة اللازمة التي تساعد على مرونة استخدامها. وجدير بالذكر أن هذه الأختام كانت 
تدهن بمادة دهنية قبل استعمالها حتى لا تلقصق بالمواد التي تستخدم في زخخرفتها209, 


بقي أن نتناول بالبحث العناصر الزخحرفية التي تزين مجموعة الأختام الفخارية التي 
ا لين 


“ووه 


الللل الالال ب الاسم 


كانت ضمن مجموعة ة دار الأثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني والتي يمكن تصنيفها 
حسب الأنواع التالية: 
أولا: الزخارف الكتابية 

يمثلها ختم واحد من الفخار الوردي يتوسطه نص كتابي غير معكوس نصه «كل 
هنياً مرياً) نقش بخط كوفي بسيط تخلو قوائم حروفه ونهاياتها من أية عناصر زخرفية 
باستقناء حرف الهاء في كلمة هنياً الذي يبدأ بنصف ورقة نباتية ثنائية الفصوص. يلتف 
حوله إطار خارجى يتألف من صفين متداخلين من دوائر صغيرة بارزة تبدو أشبه بحبات 
اللؤلؤ (اللوحة رقم ١/أ)‏ تذكرنا بتلك الزخحارف التي تتوج الرسوم الجدارية الجصية 
المنسوبة إلى القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي والتي عثر عليها في مدينة سامراء 
بالعراق9* '©2» كما تذكرنا أيضاً بعناصر ممائلة تزين الإطارات الخارجية للنقوش الجصية 
الملونة» المنسوبة إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي» التي عثر عليها 
بالحمام الفاطمي في منطقة أبي السعود» جنوبي منطقة القاهرة"©. 


لذلك يرجع نسبة هذا الختم إلى الفترة الممتدة من نهاية القرن الثالث إلى بداية 
القرن الرابع للهجرة/ التاسع العاشر للميلاد» خخاصة وأن كتاباته تبدو أكثر تطوراً وإتقاناً من 
كتابات خقم آخر مستدير الشكلٍ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي لقا ارقم 
81 ينسب إلى النصف الأول من القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي» يزينه 
زخارف بارزة تشتمل على كتابات مركزية تسير في اتجاه عكسي نقشت بخط كوفي 
بداك ئى يكشف لنا عن ضعف اليد التي نقشته» نصه (كل هنياً واشكر مولاه» يحيط به إطار 
خارجي يتألف من فرع نباتي متموج يخرج منه عند كل انحناء ورقة تمثل نصف مروحة 
نخيلية بعضها مجوف من أسفل (اللوحة رقم /أ) جد نظيراً لها على الحافة العليا لأحد 
شواهد القبور المؤرخة في سنة ١؟ه/‏ 8م230 وإن كانت كتابات الشاهد تبدو أكثر 
دقة وإتقانٍ من كتابات خحتم دار الآثار الإسلامية» وهناك ختم آخر غير كامل مصنوع من 
فخار أصفر ضارب إلى الخضرة محفوظ أيضاً في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم 
5417 يشبه إلى حد كبير خنتم دار الآثار الإسلامية يزينه زخارف غائرة تتألف من كتابة 
كوفية معكوسة نصها وكل هنياً تبدو أكثر إتقاناً) من كتابة ختم دار الآثار الإسلامية» إذ 
تنتهي قوائم الحروف بمثلثات مدببة بالإضافة إلى بعض العناصر النباتية البسيطة التي تزين 
كل من نهاية حرف اللام في كلمة «كل» ونهاية حرف الألف في كلمة دهنيا»» الذي 
ينتهي بنصف ورقة نباتية ثلاثية الفصوص. هذا ويلاحظ أن النص منقوش داخل شكل 
هندسي قائم الزوايا يتتصل بأضلاعه الأربعة من الخارج أربعة مثلئات صغيرة حادة الزوايا 
تجعله أشبه بشكل نجمي يحيط بأضلاعه الخارجية نقط ومثلثات صغيرة 8 غائرة (اللوحة رقم 
7/ب). وهو ينسب إلى نهاية القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي» نظراً لوجود علاقة 
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ا 
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لجل أمرية أملوم الأنساية 
أل أالااً!ا ااال اللا الاالاالللماالللماللل لمم ممم نمم ممم مم ممم مالالا 
وثيقة بين زخارفه الهددسية وتلك التي نشاهدها بكثرة على منتجات العصر الفاطمي من 
الخزف وشبابيك القلل'2 وذلك على الرغم من أن أشكال الحروف الكتابية تذكرنا 
بكتابات أحد شواهد القبور المحفوظة بنفس المتحف والمؤرخة في سنة ٠٠ه/‏ 
, 
ثانياً: الزخارف الهددسية 
ونجدها تمثلة في مجموعة دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني من خلال 

ختم وحيد غير كامل مصنوع من فخار وردي اللون مشوب بحمرة خفيفة» يزينه زخارف 
هندسية قليلة البروز قوامها جامة دائرية يتوسطها شكل خماسي غير منتظم الأضلاع 
بداخله آخر أصغر منه» بوسطه دائرة صغيرة نفدت بالحفر الغائره شأنها في هذا شأن 
المثلثات الحادة الزوايا وقطاعات الدوائر التي تملا المساحات الداخلية والخارجية من 
التصميم الزخرفي (اللوحة رقم ١/ب)»‏ وهو يؤرخ بحوالي منتصف القرن الرابع الهجري/ 
العاشر الميلادي» نظراً لوجود شبه كبير بين هذا الشكل والأشكال الخماسية الممائلة التي 
تزين بعض شيابيك القلل الطولونية الطراز المحفوظة في متحف الفن الإسلامي مع ملاحظة 
وجود بعض الاختلافات الثانوية من حيث التفاصيل الداخلية» إذ نحتوي بعض زخارف هذه 
الشبابيك على كتابات كوفية غير مقروءة7” 22 كما يتفق أيضاً من حيث التصميم العام مع 
الأشكال الخماسية الأضلاع التي تزين بعض الشبابيك التي تنسب إلى العصر الفاطمي 
والمحفوظة في نفس المتحفء وإن كانت زحارف هذه الشبابيك تبدو بصفة عامة أكثر 
دقة وإتقاناً من حيث انتظام أضلاع الأشكال الخماسية؛ كما أنها تختلف عن زخارف 
الختم المشار إليه من حيث التفاصيل الداخلية إذ نجدها منثورة إما بوريدات رباعية 
الفصوص أو بوريدات خحماسية الفصوص تنم عن دقة التنفيذ”' "©. بقي أن نشير إلى أن 
الرسوم الهندسية على الأختام الفخارية كثيراً ما ترد مصاحبة لعناصر أخرى مثل الكتابات 
والرسوم الحيوانية والزخحارف النباتية. 

ثالثاً: الزخارف الحيوانية 

وهي ممئلة أيضاً في مجموعة دار الآثار الإسلامية من خلال ختم صغير من الفخار 
الاصفر الضارب إلى الخضرة» تاكلت بعض أطرافه السفلى؛ قوام زخرفته ثلاث حلقات 
بارزة متداحلة تضم بداخلها رسم لحيوان من ذوات الأربع نفذ بأسلوب الكشط له أذنان 
طويلتان وقوائم مرتفعة وذيل قصير منحني إلى أسفل؛ يتدلى من فمه ورقة نباتية مديبة 
الطرف (اللوحة رقم /أ)؛ له نظير يشبهه تمامًا في مجموعة كلية الآثار ‏ جامعة 
القاهرة(١‏ "2 يرجح نسبته إلى الفترة الممتدة بين القرنين الرابع والخامس للهجرة/ العاشر 
والحادي عشر للميلاد» لانه يذكرنا برسوم الحيوانات المنقوشة على الخزف الفاطمى ذي 
البريق المعدني المنسوب إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي» من ذلك 


لخ 


لل ٠9‏ 
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بقن 


سور سا اولسرا 


صحن محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة قوام زخرفته رسوم بيضاء فوق مهاد ملونة 
بالبريق المعدني ذي اللون الذهبي المائل إلى الخضرة ة تمثل حيواناً من ذوات الأربع لعله 
أرنب يتدلى من قمه فرع نباتي ينتهي بورقة حماسية الفصوص "9١‏ "2 كما يشبه أيضاً رسوم 
الحيوانات المنقوشة على بعض الأحشاب الفاطمية الطراز المدسوية إلى نفس الفترة» من 
بينها حشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة7""© وأخرى بمتحف كلية الآثار 
جامعة القاهرة تنسب بدورها إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي9©. 


بيد أن الرسوم الحيوانية على كل من الخزف والخشب الفاطمي تبدو أكثر دقة 
وإتقاناً وعناية بالتفاصيل وتمثيل العضلات عن رسم الحيوان الذي يزين خحهم دار الآثار 
الإسلامية الذي يكاد يشبه من حيث الشكل العام يسما لحيوان يزين أحد شبابيك القلل 
المحفوظة بمتحف كلية الأثار ‏ جامعة القاهرة*'©, كما يذكرنا أيضاً بحيوان أخر منقوش 
على بقايا إناء من الفخار الغفل من الطلاء ينسب إلى العراق أو إيران في القرن السادس 
الهجر ي/ الثاني عشر الميلادي” "2» وإن كان الأخير قد مثل متجهاً إلى اليمين» كما بدت 
أذناه أكثر زخرفة» واستبدلت الورقة النباتية المتدلية من فمه بواحدة من سعف النخيل على 
عكس الحيوان الذي يزين ختم دار الآثار الإسلامية الذي يبدو متجهاً نحو اليسار ويغلب 
عليه طابع البساطة والبعد عن الواقع. 


وجدير بالذ كر أن مجتموعة متحضف المن الإسلامي بالقاهرة من الأختام الفخارية» 
تشتمل أيضاً على بعضص الأختام ذات الرسوم الحيوانية والطيور عدن من أهمها خحتم من 
الفخار الوردي» قوام زخرفته رسم لطائر لعله طاووس يبدو ناشراً ذيله وفاتحاً منقاره. يحيط يه 
أوراق نباتية جناحية الشكل وذلك داخل إطار يتألف من مثلثات حادة الزوايا صفت على 
التبادل في شكل دائري (شكل »)١‏ ينسب إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر 

زضيية 
الميلادي”” '“. 


وهناك خحتم آخر منٍ الفخار الوردي المشوب حمر خحفيفة يزيئه زخارف بارزة 
تمثل طائرين متواجهين» مثلاً في وضعة جانبية» يتوسطها من أسفل رسم لحيوان صغير من 
ذوات الأربع لعله كلب أو ثعلب (شكل .)١‏ وهذا التصميم يذكرنا في الواقع بتصميم 
مماثل يزين أحد الألواح الرخامية التي عثر عليها مطمورة ١:‏ في أرضية خانقاه بيبرس 
الجاشنكير”” " التي شيدت مكان دار الوزارة الفاطمية التي 37 الوزير بدر الجمالي في 
القرن مرا الصا ا © لذا يرجح م هذه الفترة. 


ثلاث سمكات تحف بأضلاع المثلث من الخارج (شكل )؛ من الصعب تحديد العصر 


ال 
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اذ 


لة أمية لير أن 


الذي يندمي إليه بسهولة خخاصة ونحن نعلم أن رسوم 0 م 


بيد أن ار ا ا ل نسبته إلى العصر 
الفاطمى إذ من المعروف أن الزخارف الهندسية قد شاعت على منتجات هذا العصر خاصة 
الفخارية منها91”©. 


شكل )١(‏ رسم توضيحي لطاووس منقوش على ختم من الفخار غير المطليء محفوظ في متحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن ه ه/ ١١م.‏ 

شكل (1) رسم توضيحي لطائرين متواجهين يتوسطهما من أسفل حيوان صغير منقوش على ختم من الفخار 
خّ غير المطلي؛ محفرظ يمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن ه ه/ أام. 

كل زسم وميحى فلك واريع نات متقويل على نح من انار 6 غير المطلي» محفوظ متحف 

الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن 4 ه ه/١١1 1١‏ م. 
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رابعاً: الزخارف النباتية 

لعبت الزخرفة النباتية دوراً مزدوجاً في زخخحرفة الأختام الفخارية» فهي إما ثانوية 
تصاحب عناصر أخرى قد تكون كتابات عربية كما هو الحال بالنسبة لختم متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (اللوحة رقم /أ)» وقد تكون هندسية كما هو الحال بالنسبة للختم 
الرابع المحفوظ ضمن مجموعة دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني الذي يعلوه 
زخارف هندسية ونباتية بالحفر البارزن قوامها جمة سداسية الأطراف» تتألف من مثلشين 
متشابكين» متساوين الأضلاع؛ الواحد رأسه إلى أعلى والثاني رأسه إلى أسفل”* "© 
يتوسطهما وريدة سباعية الأوراق» بالإضافة إلى أوراق نباتية ثلاثية الفصوصٍ تملا أطرا اف 
الشكل النجمي؛ وأخرى عبارة عن فروع نباتية متماوجة ينتهي كل منها إما بأنصاف أوراق 
نبانية ثنائية أو ثلائية الفصوص» نثرت داخل المساحات المحصورة بين أطراف الشكل 
النجمي (اللوحة رقم ١إب))‏ نجد نظيراً له في متحف كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة وإِن كان 
يخلو من العناصر النباتية التي استبدلت برسوم هندسية” "©. 


والفاحص لهذا الخعم يجد نوعاً من الصعوبة في نسبته إلى عصر بعينه اعتماداً على 
الزخرفة النباتية وحدها أو على الشكل الهندسي بمفرده» خاصة ونحن نعلم علم اليقين بأن 
الأشكال النجمية السداسية الأطراف» ذات الرسوم النباتية قد وجدت منذ عصر مبكر على 
بعض منتجات الفن الإسلامي» إذ تراه تزين بعض الحشوات الخشبية التي تنسب إلى 
الطراز الأمو 0 كما نشاهدها أيضاً على بعض شبابيك القلل التي ترجع إلى العصرين 
الفاطمي” © والا يوبي2220 حيث تبدو الأخيرة وثيقة الصلة بالتصميم الزخرفي على ختم 
دار الآثان ف تشتمل على وريدات مركزية وإن كانت سداسية وليست سباعية كما هو 
الحال بالنسبة للختم موضوع البحث. هذا ومن المعروف أن الوريدات قد شاعت بكثرة 
في زخرفة التبحف الإسلامية أثناء العصرين الأيوبي والمملوكي؛ بل كانت تعل أيضاً من بين 
الرنوك الشخصية” ©2. وهي غالباً ما ترد عباتي أذ مذاميةة:؟ واحبانا ثمائية 
الأوراق2*9. أما النجمة السباعية فهي في الواقع قليلة نادرة ولم اماذنها على أي من 
التحف المعروفة لنا باستثناء ختم دار الآثار المشار إليه وسلطانية من الفخار المطلي تنسب 
إلى العصر المملوكي في القرن /ه/ 6 ١م649‏ 

أما فيما يتعلق بالأوراق الثلاثية الفصوص والزحارف النباتية المتماوجة التي تملا 
القطاعات الخارجية المحيطة بالشكل النجمي فهي تبدو قريبة الشبه بتلك التي تزين 
منتجات القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي”*؟ الأمر الذي يدفع إلى نسبة هذا 
الختم إلى الفترة المذكورة. 


وأمدتنا الحفائر الأثرية أيضاً يبعض الأختام الفخارية المزينة بزخارف نباتية صرفة» من 
الخ 
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ذلك ختم محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة مزين ثلاث أوراق نباتية بارزة تنبت 
من قاعدة مشتركة شبه مثلئة) ينسب إلى أواخر القرث السابع وأوائل القرن الثامن للهجرة/ 
الثالث عشر ‏ الرابع عشر للميلاد” ©. 


بقي أن نشير بعد هذا العرض إلى أن هذه الأختام الفخارية كانت شائعة الاستعمال 
في كل من إيران والعراق في العصر السالساني9 *) كما عرفتها مصر أيضاً منذ قدم 
العصور”” 2 خاصة تحت الحكم الروماني» إذ أمدتنا الحفائر الأثرية يبعض أمثلتها التي تتألن 
من أشكال مستديرة مصنوعة من فخار محروق» يزينها زخارف متنوعة ناير وغائرة ثرامها 
إما رسوم حيوانية أو أشكال لطيور أو عناصر نبانية*». ومن الملاحظ أنها اسعمرت أيضأ 
أثناء تبعية مصر للدولة البيزنطية أي ة في العصر المسيحي حيث عثرنا على بعضها يمتاز 
بزخارفه المزدوجة التي تعطي الوجه والظهر في آن ولحل( ؛) والتي يبدو أنها كانت 
تستخدم إما للحصول على وحدات زخرفية بارزة فوق سدادات الأواني أو للحصول على 
وحدات زخرفية فوق نخيز القربان خاصة وأن دير البراموس بوادي النطرون يحتفظ بواحد 
من هذه الأختام له شكل مستديرء مزين على الوجه صلبان غائر ة متكررة من النوع 
المعروف باسم صليب أندروسر” © نقشت داخل مناطق مريعة يحيط بها من الخارج 
شريط به كتابات دعائية باللغة القبطية(©. 


ومن الواضح أيضاً أن صناعة هذه الأختام الفخارية قد استمرت في ظل الإسلام 
بدليل العثور على كميات كبيرة منهاء وإن كانت قد تميزت في هذا العصر بتحررها من 
المغزى الديني القديم الذي كان يسيطر على استعمالها واتخذت اتجاهاً جديداً يغلب عليه 
الطابع والهدف الزرخرفي البحت الأمر الذي يجعلنا نتساءل هنا عن الأهداف التي تم من 
أجلها صناعة هذه الأختام الفخارية» بمعنى الاستعماللات التي كانت مخصصة لها. 


الواقع أن الشبه الشديد بين زخارف بعض هذه الأختام خاصة تلك المحفوظة 
ضمن مجموعات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة وبين زحارف بعض شبابيك القلل 
المحفوظة في نفس المتحف قد يدفع إلى الاعتقاد بأنها كانت تستخدم لطبع وحدات 
زخرفية فوق الطينات المعدة لصناعة شبابيك القلل المذكورة وهي لا تزال رطبة لينة ثم 
يعمد الصانع بعد ذلك إلى تفريغ حدود الر سم المطبوع وثقبه لتعتحقق صفة الشباك 
المطلوب» بيد أن التجرية العملية التي قمنا بها في محاولة للحصول على شباك قلة عن 
طريق استعمال أحد هذه الأختام أبت بما لا يقبل الجدل خطاً هلا الافتراض لأن العناصر 
الزخرفية التي نتجت عن استعمال هذا الختم كانت بارزة وغائرة الأمر الذي حال دون 
تفريغها وعمل الثقوب المألوفة بالنسبة لشبابيك القلل التي وصلتنا. يضاف إلى هذا أن 
بعض هذه الأختام تحمل كتابات عربية معكوسة تتعلق بالأكل والطعام؟*© كما أشرنا من 
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قبل ولا علاقة لها بالكتابات التي تزين بعض شبابيك القلل ذات الرخارف الكتابية» التي 
تشتمل على بعض العبارات الدعائية أو على بعض الأمثال الشعبية السائدة مثل #من صبر 
قدر» أو «فاز من اتقى) و (دمت سعيداً» و وعف تعافا» و «اقنع لعز وومن خف طف6 
و (يا نابم فيق) و (العز الدائم»» إلى غير ذلك من العبارات والحكم المأثورة9”©. 
كذلك من الصعب القول بأن هذه التحف كانت تستعمل بمثابة أغطية لهذا النوع 
من الأواني المعدة للشرب أو حتى لغيرها من الأواني الفخارية ذات الفوهات الضيقة 
لسبب بسيط هو أن الزخارف تعلو وجهها وليس ظاهرها الذي يتميز بمظهره الخشن الغفل 
من الزحرفة وبالمقبض المثبت في مركزه للإمساك به حقيقة أنه عثر في نيسابور بإيران 
على بعض التحف الفخارية الممائلة كانت تستخدم كأغطية لبعض الأواني» إلا أن هذه 
الأخيرة تبدو مزينة من الظاهر حول المقبض 2 وذلك على النقيض من تحف مجموعتي 
دار الآثار الإسلامية ومتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» الأمر الذي يدفعنا إلى الترجيح بأنها 
كانت مخصصة بالفعل لطبع وحدات زخرفية على الكعك في الأعياد والمواسه*”؟ الذي 
شهد المجتمع الإسلامي العديد منها لا سيما زمن الدولة الفاطمية لني اشتهرت بالمآدب 
الفخمة خاصة في العيدين وفي شهر رمضان التي كانت تذلخخر بك بشتى أنواع الحلوى 
المشكلة على هيئة الصور والتمائيل0”" بالإضافة إلى ما كان يحمل إلى الناس في عيد 
الفطر من الخشكنائج والبسندود وأصناف الفائيذ الذي يقال له كعب الغزال والبرماورد 
والفستق وهو شوابير مثل الصنج وغير ذلك مما صنع في دار الفطرة التي شيدها الخليفة 
العزيز بايله9": إذ كانت تنقل إلى القصر يوم العيد في طيافير أي صوان كبيرة مغطاة 
بطرح نفيسة وتنشر كالجبل الشاهق على مائدة طويلة بإحدى القاعات الكبرى؛ حيث 
يجلس الخليفة في شباك ومعه الوزير ليشاهد العامة وهي تأكل الفطرة وتأخذ منها على 
سبيل البركة إلى دورهم دون منع أو حرج(*©. 
ولعلدين الطريق أن نشير في نحتام هذا البحث إلى أن أحد الحكام المصريين لم 
يكتفش ب: بنقش الكعك الذي كان يقدم على مائدتةه في عيد الفطر بالأخحتام» بل كان يأمر 
أيضاً بأن يُحَْشَّى بالدنانير ويطلق عليه اسم «أفطن له6 أي تنبه إلى ما بداخله من القطع 
الذهبية. فقد جاء على لسان قاضي مصر محمد بن مفسر أن أبا بكر محمد بن علي 
المادرائي» أحد كتاب مصر في أيام الدولة الإخشيدية: «عمل في أيامه الكعك المحشو 
بالسكر والقرص الصغار المسمى وأفطن له وعوض لبه لب ذهبء في كل وأحدة خمسة 
دنانير. وعمل السماط عدة صحون من ذلك الجنس لكن ما فيه الدنانير اقتصر على 
صحن واحد. ووقف أستاذ على النناط ققال لأحن الجلشاء أفطن له وأشار إلى الصحن» 
فتناول ذلك الرجل منهء فأصاب الذهب واعتمد عليه فحصل له جملة؛ ورآه الناس وهو إذا 
أكل يخرج من فمه ويجمع بيده ويحط في حجره فتنهبوا له وتزاحموا عليه فقيل لذلك 
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من يومهذ «أفطن له)0؟"©. كما روى المقريزي أن هذا النوع من الكعك كان يباع في 
سوق الحلاويين بالقاهرة حيث كانت تروق رؤيته في موسم عيد الفطر لكثرة ما يوضع فيه 
من حب الخشكناج وقطع البسندود والمشاش» وأنه كان يشرع في غمله فينصت شهر 
رمضان فتملة منه أسواق القاهرة ومصر والأرياف. وأشار أيضاً أن ذلك قل بطل منذ سنة 
/اامه)م 1145ام ولم يعد يُرى 200 


بقي أن نشير إلى أن عادة نقش الكعك وزخرفته قد استمرت باقية على مر العصور 
بدليل أنه عثر على بعض الأخقام التي يمكن نسبتها بسهولة إلى العصرين الأيوبي 
والمملوكي» وبدليل أنها ما تزال باقية حتى يومنا هذاء بل يكفي أن نشير إلى أن إحدى 
العبارات الواردة على هذا النوع من الأختام الفخارية ونعني بها «كل واشكر» ما تزال تطلق 
حتى الآن على نوع معروف من الحلوى في مصر. 


الهوامش والمراجع 


عنها انظر ما كتبه كل من: 
عطوءة عؤكلالا] نال عاقغص66 عناوه3181© ,5ع أاعالاهو:03 ع0 5عثلاة دعا ,تعماه .م 
رعأملاوع "| عل 5عتاعاناه9081900 ع0 5م !1 5ع0 :ممع قل عا ,1932 رواألة0 ها رعرأة0 نال 


زفق 


فق 


فد 


(0 


فى 


تبر 


.33-39 .مم ,1940 ,أ١!‏ ,ممقمكهولةا دمعودداغ1/ا 


8 زكي محمد حسن: وشبابيك القلل مجلة الثقافة» المجلد الثالثء العدد 21١١‏ القاهرة: 
0١‏ ص ١٠7‏ 7 ١؛‏ العدد ١54‏ ص 58 ؟” . 

,1955 لإأنال ,12 هلظ رعماعدوهل/ا اعلاق 1 أملزوع ,5ر16ا وبال معأهلالا رمكقادوه11] .لا 
,لا0109طنا! 012365 3950 لإومامعت وعم رمع اك 0ألأاج برماموء5 .6 :20-25 ,مم 


37 .مم ,1970 رعتلو0 عا ,)| ,روعناوأومامصةاذا عمعاوممم 


أحمد عيد الرازق: شبابيك القلل الفخارية في دار الآثار الإسلامية» الكويت: ١1584‏ 

عنها انظر ما كتبه كل من: 

قمماعت |01 ,78065 الاكنامم عأألاط 8 5عم0 ةا قعل أمممرع5دوك أت ملاع ,صوعقا .ل 
-نكا .الا :197-203 .مم ,1953 ,ااا رودأ/صع8 عل و5ععاط© ,سأهجموعط 5هؤدنلا وعل 
1970 ,8 ,ةالهادة 0 قلث8 بأقاأذناط لم7 5مها 1أ0 عأووعع© أواعأالهعل/ا بعأهاط 


.1-18 .مم 


انظر بعض ما كتب عن هذا الموضوع في: 
,©أه669 عومداة0] ,5أمءومق و بها ة 5علممعرو ناه مأباة 5ممعداع ,أعوهان5 .ل 


1949 ر5ع اأعارمظ ,)| بأنالاكما"! عل عرتقنامصم 


أبو الفرج العش: «الفخار غير المطلي؛) الحوليات السورية, المجلد العاشر» 195٠‏ 
ص 54-١6٠‏ ل, 

أحمدك عبد الرازق: (الفخار المصري المطلي ف في العصر المملوكي؛» وسالة ماجستيرء كلية 
الآداب» جامعة القاهرة؛ 195ء اللوحات 84 3 ص .١193959-١55‏ 

افتدحت دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني في الخامس والعشرين من فبراير عام 


5١ 00 


3. - - 


مهسا لأس لصم لزج 


ألأاأآأآا]!!!!]!!!!]!!!!!!!] !||| !!!| !!!ا ا ا ]||| ااا 


1941 وهي تقوم أساساً على مجموعة التحف الإسلامية الخاصة بالشيخ ناصر صياح الأحمد 
الصباح التي تزيد حالياً على ٠‏ . 1 تحفة متنوعة؛ وتم نهب كنوزها على أيدي قوات الغزو 
العراقي ني شهر أغسطس عام 199٠‏ ثم أعيدت أغلب تحفها بعد تحرير الكويت. 

() أنتهر هذه الفرصة لأسجل شكري للشيخة حصة سالم الصياح مديرة دار الآثار الإسلامية لتفضلها 
بالموافقة على نشر هذه المجموعة وعلى إمدادها لي بالصور اللازمة. كما أتوجه بخالص الشكر 
أيضاً إلى الفنان عبد الكريم سليمان الغضبان الباحث بدار الآثار الإسلامية لقيامه بعمل الأشكال 
التوضيحية. 

() الفريد لوكاس: المواد والصناعات عند قدماء المصريين» ترجمة: زكي اسكندر القاهرة: 
4 ص .5١35‏ 

(8) يوسف بكر: صناعة الفخار والخزفء القاهرة: 1١5608‏ ص 47. 

(9) أشار كل من علي بهجت وفليكس ماسول إلى تركيبة الطينة المستخدمة في أيامهما لصناعة القلل 


الفخارية وهي على التحو التالي: 

طينة من تبين (بالقرب من الجيزة) 4 
طمى النيل ” 
جير من المقطم ٠‏ 
انظر: 


عا ,عاملاوع "| 08 3086ل اتاذنات علالأقغء ها ,الأه55هالا عزأاع؟ أع أووطق8 بززم 
5ناأعة 0165م 5ع ا ,2818/8 .آل أع رأوأرلط1 .ل ,والااهم6 ٠١‏ :14 .م ,1930 بعرلوهة 
.9 .م ,1982 بعرأق 0 ها ,أقاويظ ع0 
20٠١‏ سبق أن قام مشكوراً بعمل جميع هذه التحاليل وغيرها الزميل الأستاذ الدكتور صالح أحمد صالح 
رئيس قسم الترميم ‏ بكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة في المعمل الكيماوي التايع لمصلحة الاثار 
المصرية وذلك في أوائل الستينيات 
401١١‏ عن هذه الخطوات بالتفصيل ال 5-4 .مم ,قمع اهم 165 ,...رأ/اا0ة .1 
(1) الفخار المطلي؛ » الأخحتام رقم 7715 51 ل 77/8101 ص 118 الأتمتام رقم 25115 
كء لاخ 77/8 ص 78 .١‏ 
)١1(‏ تشبه هذه الأخقام الفخارية مجموعة ة أحرى محفورة في قوالب من الحجر الناري الصلب يرجح 
أنها كانت تستعمل في تشكيل المعادن والحلي المنصهرة؛ يؤيد ذلك وجود آثار للنار على 
بعضها. انظر: عبد الرؤوف يوسف: : الفخارء كتاب القاهرة, تاريخهاء فنونها وآثارها, القاهرة: 
5 عادص 5959 
(15) زكي حسن: أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية, القاهرة: 2١56“‏ ص 18؟ /ا/ا. 
(05) زكي حسن: كنوز الفاطميين» القاهرة: /ا2351 لوحة 24 ه. 
15 .700,19.3 .آأم,| ,1932 بعنأة0 ها ر5ععتلهرفصنة 5ع(5)8 ,لقطع855 .لا أع بمدييولا .1ط - 
201 الفخار المطلي» ص ١؟١؟؛‏ .(| .59 ,||!0) .ام ,وعتاعاناه03:0 ع0 5عئ1|] 5ه | تعجراه .8 - 


008 3 .19 ,| الا .ام ,ا رقع1[ة06ان1 516165 ,لعطعدج .ا أه بمويزول؟ 11 - 
(015 .0 .19 ,اا لالز | .ام ,5ع ثاا 5ع | معوران .5 - 
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(١؟1)‏ سعاد ماهر: كتاب الفنون الإسلامية, القاهرة: 215485 لوحة رقم ". 

(017) زكي حسن: فنون الإسلام القاهرة: ١91144‏ ص 6١#ء‏ شكل 44؟؛ أطلس الفئون الزخرفية» 
شكل 8ه ص 215 1505. 

(؟؟) فريد شافعي: لاميزات الأحشاب المزخرفة ف في الطرازين العباسي والغاطمي في مصر)) مجلة كلية 
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111110 أ 
الآداب» جامعة القاهرة» المجلد :1/١5‏ مايو 21554 ص ه/ء أطلس الفنون الزخرفية, 
شكل 44١‏ ص 315 .441١‏ 
(14) أطلس الفتون الزخرفيق شكل 274٠‏ ص .441١ 231١‏ 
زفقة أطلس الفنون الرخرفية» شكل ٠‏ ص 55“ /اا4» كتوز الفاطميين» لوحة 75. 
زفضة تأعكا عطأ مأ لمناصمع© لامععازأ ما طتطواع عط آه لمعغاوط مأصصهاذا ,عطنم6 ل .8 ١‏ - 
6 .750 ,107 .م ,1976 ,رقملصم ا ,رممتاعع لم6 
(57) الفخارء ص 9؟"7. 
(18) الفخار المطلي, لوحة 88/اء ص ١731 1١*٠0‏ 
زففهة .6.م ,1930 بعرأة0 عا رعنأة0 نال عطق4 عؤدناا/ا نال لاناطاة بأءألالا .65 - 
(:) المقريزي: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثان جه بولاق: ١٠/اااهه‏ 
ص 4 159 
(1) ححسن الباشا: فن التصوير في مصر الإسلامية, القاهرة: 21955 ص ه". 
زفضة عا ,عكاناه[ 63 عناوممة'ل عمعتاملزوع 5بعاعمعأة؟ 5لصقيو 5عا أع أطأة6 رأعطة .8 - 
عا لقم ها ,الاه55ةاا ١.‏ أع أهوط83 بلك :87 ,85 105 ,1/< .ام ,1930 رعرأة 6 
لاقع ذه الع قلمم0 لووط -«لاواع ,ممطه8 .ع ب74 ,72 5ن إل .ام بعمووراناكتام 
,1/3/5 عط أه الث راثلة .5 :1968 ,01لا ,55045 ر,5اعودع/ا عانهامرولة مضخ 
,78 .مم ,1981 ,مماوص تطوقنالا 
(5) الفخار المطلي؛ ص .١75‏ 
زحارة يعتقد البعض أن هذا الشكل يمثل أحد الرموز الصوفية حيث يرمز المغلث الأول | إلى الأرض 
والثاني إلى السماي ويرمزر تطابقهما إلى لخي انظر: عفيف بهنسي: : ومعاني النجوم في الرقش 
العربي؛» الحوليات الأثرية السورية» دمشق : 9م3١‏ 
(155) الفنون الإسلامية» لوحة رقم . 
إفة -294 .مم ,1937 ,117 بقعأصهاذا كلظ بأمعمموقم02 علحمقاذا مز ق6أ0ننأ5 ,لموووت0 .لع - 
,289 
فريد شافعي: «الأخشاب المزحرفة في الطراز الأموي»» مجلة كلية الآداب؛ المجلد الرابع عشرء 
ج ؟ء جامعة القاهرة» ؟9515١ع‏ لوحة 03 


زففة عة .19 ,ا/ع)0 .ام ,قعناعاناهو: قو عل 5عناة دع | ,هماه ص ا 
نيه .ا .19 ,الالا .ام ,22 .م بعللا وها ,تمزه .5 - 
إفضة .24-25 .مم ,1933 ,ه00 ,لالللهمعل! عأمعمة:53 ررعنوواا عم .| - 
)00 0 .570 ,131 .م رقكأنااصواا عطا أو غيثْ اثلم .5 2 - 


)1 ممة نولاممعط لق اناة عانالائةال! رمهالظ .لاا .ل :ااا .ام روأمقع528 عنرهل1 هم .1 - 
-مقاياا عطا أه غ311 ,الك .ع :! .وة! ,107 .م ,1970 ,كظهل ,ععمعل لاه غأأهمردأصنام معطا 
.93 .20 ,185 .م ,75 .ملز ,165 .م رعانا 
50 230,0 م رككان اميهواا 8 0 أل ,اتلك .ع :/ا1ا2006 .ام روأضعه53:8 ,مع/إ113] .8 .| - 
2 .50 ,240 .م ,114 
9ة) مطملاععلامه وا كصول كاناا مقا عأملاوع'! عل مالأقروهد عا ,وأجهك -احج لطم لولم - 
١!)‏ .ام ,1988 2021١/,‏ ,مهبو أوماممهاذا كواومهة .جاوطج5_-اج'ل 
0ه .48 ١19‏ ,129 .م ,11 .هلط ,59 .م ,رق كانااميقا] عط أه غيم ,انمع - 
(45) الفخار المطلي» » لوحة رقم هلاء ص 179. 
(431) م. س. دعائد: الفنون الإسلامية» ترجمة: أحمد عيسىء القاهرة: :١58/‏ ص 18٠١‏ 
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لسو لاس ماك سرام 


.8 .م ,أملاوع األعاعممة أو 5أله0 لم3 كاخ رعلؤوط ير 


الفخار المطلي» ص ”17. 

.88-99 105 ,1902 روهظ ,عامه© مقا رأعللة0 
كما عثرت بعثة المعهد العلمي الفرنسي للاثار الشرقية بالقاهرة في منطقة القلايا بمحافظة البحيرة 
على ختم من هذا النوع في سنة ١5560‏ يزين وجهه رسم غائر لغزال» أما الظهر فيعلوه نقش 
لجديلة ثنائية الفروع. 
جورح فيرجسون: الرهوز المسيحية ودلالتهاء ترجمة: يعقوب جرجس نجيب» القاهرة: 219514 
ص الا, 
الفخار المطلي» لوحة رقم *5» ص 6؟1. 
الفخاره» ص 99؟9؟. 

.ااا .ام ,5عااعاناه93:0 عل ذ5ع]!1 قع.ا ,عات .ط 
شبابيك القلل الفخارية في دار الآثار الإسلاميق» ص 7. 
لاعلا بلملعط علمقاذا بزايدوع عط أن بمعتوط ععنامقطذذتلةا رممكمل!االالا .كا معاروحاب 
,69-70 ,ولط ,348 .م ,(ط.5) عارملا 
أرنست كونل: الفن الإسلامي» ترجمة: أحمد موسىء؛ بيروت: ١475‏ ص 04؛ الفخار» 
ص 8؟؟. 
عبد المنعم ماجد: نظم الفاطميين ورسومهم في مصرء القاهرة: ه8هة 3 ج ,2 ص ( ١٠١‏ 
؛ ظهور خلافة الفاطميين وسقوطها في مصر الاسكندرية: 21954 ص 14". 
الخطط. ج 1 ص 458 ل[57, 
الخطط ج )١‏ ص 145854. 
الخطط ج 5 ص 799 
الخططى ج ؟ ص .١٠٠١‏ 
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ألسلة أأمرية لوم ألنسانية 


الالال لمالا ملعلل امم ممم مم مام مم14 اللا 


اللوحة رقم )//١(‏ ختم من فخار غير مطلي بزينه كتابات كوفية ودوائر هندسية» مجموعة دار الآثار 
الاسلامية بالكويت. مصر القرن  "‏ 4 ه/ 8 ٠١‏ م. 


اللوحة رقم (١/ب)‏ ختم من فخار غير مطلي يزينه زخارف هندسية: مجموعة دار الآثار الاسلامية 
بالكويت. مصر القرن 4 ه ٠١/‏ م. 


ا 


311611010110111 55 ع‎ 
٠ ,/ 


وروي 


111 و زا 11ل 7 
[[[أاا!]]1] !!!|1 !!!]| !!|!!!!|!!!!| !| | || !||| !!!|| !!!||| ||| ||| )ااا 


اللوحة رقم (؟/) ختم من فخار غير مطلي يزينه رسم حيوان, مجموعة دار الآثار الاسلامية بالكويت. 
مصر 4 ده ه١٠‏ ١م.‏ 


اللوحة رقم (؟/ب) ختم من فخار غير مطلي يزينه رسوم هندسية وعناصر نباتية» مجموعة دار الآثار 
الاسلامية بالكويت. مصر القرن لا ه 7١/م.‏ 


ليد 


!ا !!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! !!!ةط لل للك ل قط لط ل لل لط لط ةف ظظططق 5 للقة 
ليا 


“موه 


أجل ألمي لألوم أنسائية 


]الا 


اللوحة رقم (*//) ختم من فخار غير مطلي يزينه كتابات كوفية معكوسة وزخارف بباتية» مجموعة متحف 
الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن 8 ه/ 8م. 


اللوحة رقم (/ب) ختم من فخار غير مطلي يزينه كتابات كوفية معكوسة ورسوم هندسية: مجموعة 
متحف الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن 4 ه /ه. ام 


ي” 


و 

1 53 
الم 11 !!!كلك لل لقة 

لالس 


أمجلة ألمي لور أنساية 


ندوة العدد 
المظاهر السلبية والإيجابية 
في سلوك الشخصية الكويتية 
المترتباة على العدوان العراقي للكويت 


المجلة العربية للعلوم الإنسانية 
جميع المراسلات توجه بإسم رئيسة التحرير: 
ص.ب.: 71046 الصفاة 
الرمز البريدي . 13126 
الكويت 


الى 
!| !!!!!!!!! !!!1 ! ل ة لط كللككللل ةلل لللطلطط لط لط 1 تستتظظلق 51 مه 
9 


كم وده 


أله مر 


| 01000 


نحو تملوير الرقابة الإدارية 
فى دولة الكويت 
(دارزسة تحليلية) 


سالم مرزوق الطحيخ 


٠‏ حصل على الدكتوراه في إذا ع ع ع رع عي 
مل ري جور الدراسات والبحوث الا رية لصاحب السمو أمير درلة الكويت. 


4. 

ٍ. . 
ا 32 لل 

يو 
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الملخص 


يطرح البحث تصوراً عملياً لمعالجة الخلل في وظيفة الرقابة من خلال تطوير أسلوب ومفهوم 
الرقابة الإدارية في المنظمات الحكومية لترقى إلى مستوى الرقابة كما تمارس في القطاع الخاص 
كبديل جدير بالإهتمام؛ من بين بدائل معالجة الخلل في وظيفة الرقابة الإدارية في المنظمات 
الحكومية, 

وتوصل البحث إلى استخلاص نماذج الرقابة الإدارية من واقع تجارب الدول المختلفة بشأن 
وظيفة الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية» واستعرض تجربة الرقابة الإدارية في دولة الكويت» 
وقد بين البحث أهمية تطوير وسائل الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي لمواجهة التغييرات الني 
تشهدها الكويت. 

وقدم البحث عدة توصيات هدفت إلى إيجاد نظام أساسي لوظيفة الرقابة الإدارية ووسائله, 
ووضعه موضع التنفيذ ليكمل عملية تطويرها. وارتكز هذا النظام على عدة توصيات أساسية في عدد 
من المجالات: من أهمها مجال الأهداف» حيث تم التركيز على وجوب ارتباط خطط وجهود 
المنظمات بأهدافهاء ومحاسبة تلك المنظمات على مدى تحقيقها لأهدافهاء ومجال اللوائح 
والإجراءات» حيث أشير إلى ضرورة إعادة النظر في اللوائح والإجراءات الحكومية: والحد من الاعتماد 
على الرقابة الإجرائية واللائحية والرقابة المسبقة» وأيضاً مجال التدخحلء وذلك بالعمل على تحديد 
تدخل السلطة التنفيذيية فقط في الحالات التي تؤدي فيها الرقابة الذاتية إلى آثار سلبية جسيمة. 


00000 ل 00 نضا اقة 
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أجلة ألمي ألم أأنساية 
لالأااناًااااااالمالا الالالال مالم ممع ممم ماللا 
مقدمة 
مفهوم الرقابة الإدارية في الإدارة 

عالجت البحوث المختلفة في مجال إدارة الأعمال الرقابة الإدارية في شركات 
القطاع الخاص من حلال مفهومين» بني الأول منهما على أساس رقابة الافراد أو رقابة 
السلوك فى المنظمات» والثاني على أساس رقابة المنتج النهائي(2. كما ارتبطت تلك 
المفاهيم أساساً بالأهداف؛ فبدون اتفاق على تعريف الأهداف» وكذلك التعرف على 
طبيعتها وفهم العلاقة بينها وبين الوسائل اللازمة لتحقيقهاء تنتفي وظيفة الرقابة وتتحول 
الأمور إلى وظيفة بعيدة عن مفهوم الرقابة0©. 

ولقد بينت الدراسات المختلفة في مجال إدارة الأعمال أن الرقابة الإدارية في 
شركات القطاع الخاص إنما ترتبط بالهيكل التنظيمي» وبحجم المنظمة» إضافة إلى 
ارتباطها الوثيق والأساسي بالأهدافء فكلما زاد حجم المنظمة ازداد الهيكل التنظيمي 
تعقيدأء وأثر ذلك في اخقيار أسلوب الرقابة الإدارية المستخده 22029 

كما بينت الدراسات المختلفة أن المدراء يتبعون أحد أسلوبين من أساليب الرقابة 
الإدارية؛ آخذين في الاعتبار عنصر حجم المنظمة» وعنصر وضوح الأهداف المطلوبة 
وكذلك عنصر الهيكل التنظيمي» فالمدير يختار أسلوب الرقابة على السلوك في الحالات 
التي يكون فيها حجم المنظمة كبيرء والهيكل التنظيمي أكثر تعقيدأ» والأهداف وعلاقتها 
بوسائل تحقيقها غير واضحة وصعبة الفهم. ويختار المدراء أسلوب الرقابة على المنتج 
كأسلوب آخر في الحالات التي يكون فيها حجم المنظمة صغيرأء والهيكل التنظيمي أقل 
تعقيداء والاهداف وعلاقتها بوسائل تحقيقها واضحة ومحددة وسهلة الفهم. ومن ثم أصبح 
أي خخلل في وظيفة الرقابة مدعاة لتعطيل تحقيق الأهداف المطلوية. فالمنظمات تحتاج إلى 
الرقابة على المنتجات النهائية, كما تحتاج أيضاً إلى الرقابة على السلوك؛ ويمارس ‏ عادة ‏ 
في كل منظمة أحد هذين الأسلوبين من أساليب الرقابة. فقد تفرض عوامل معينة لجوء 
المنظمات إلى استخدام الرقابة على المنتج» مثل الحاجة إلى مقاييس أو أنماط إنتاجية 
معينة» واستخدام الرقابة على السلوك؛ مثل رقابة مدير على مدير أقل منه مستوئ. 

إن وظيفة الرقابة الإدارية في منظمات شركات القطاع الخاصء طبقاً لما بينته 
مراجع إدارة الأعمال؛ إنما ترمي إلى ربط سلوك الأفراد أو المنظمات بالأهداف المطلوب 
تحقيقها من ناحية» وتحديد أساليب تحقيق تلك الأهداف من ناحية أخرى. فنقطة البداية في 
أي نظام للرقابة في تلك الشركات يتمثل في الأهداف المطلوب تحقيقها. وبناء على هذا 
المفهوم تكون الأهداف نقطة البداية والنهاية والغاية والهدف لأي نظام رقابي. 

ولقد بينت الدراسات المختلفة في مجال إدارة الأعمال أن الرقابة الإدارية في 
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شركات القطاع الخاص تعتمد على الأمور الأساسية التالية: 

أ أن الرقابة مرتبطة بالأهداف ارتباطاً وثيقاً. 

ب أن ثمة نمطين أو أسلوبين للرقابة تحتمهما أهداف رقابية معينة» وعوامل مرتبطة بحجم 
المنظمة والعرف السائد بهاء وطبيعة المهمة المراد تحقيقهاء والقدرات الإدارية 
للإداريين أنفسهم. 
ووجود هذه المقاييس ضروري لكي تؤدي وظيفة الرقابة الإدارية دورها المنشود. 

540 أن المقاييس المستخدمة يتوجب أن تكون مفهومة وبسيطة لكي يمكن لوظيفة 
الرقابة الإدارية أن تؤدٌى على الوجه المطلوب. 

أما في المنظمات الحكومية» فلقد تباينت أنواع الرقابة الإدارية؛ معتمدة على مفاهيم 
مختلفة عن مفهوم الرقابة الإدارية بالقطاع الخاص00©) وذلك من خلال تركيزها على 
معايير وأهداف مختلفة. فهناك الرقابة الإدارية على الجوانب المالية» التي تهدف إلى مراقبة 
التصرفات المالية للتأكد من إتمامها وفقاً للقواعد واللوائح المالية المعمول بها. وهناك الرقابة 
الإدارية على الجوانب القضائية» التي تهدف إلى الاعتراف بسلطة القضاء في الحكم على 
شرعية وقانونية تصرفات الإدارة. ولكن الرقابة القضائية لا تقحم ذاتها في دائرة العمل 

الإداري الحكومي ما لم تدع للتدحل طبقاً لما يجيزه القانون ويسمح به» وبعبارة 0 

القضاء الإداري لاا يد يتمتع بالحكم على مدى قانونية السلوك الإداري الحكومي وشرعيته إلا 

في تلك الحالات التي يدعى فيها فقط لأن يمارس دورة كحك.0007. 


ولما كان القطاع الحكومي في الكويت يعتبر أداة هامة لتحقيق الأهداف الوطنية: 
فإن الرقابة الإدارية تأني في مقدمة العوامل التي تحقق هذا الهدفء إذ من خلال الرقابة 
الإدارية يمكن توجيه الموارد البشرية والمادية نحو تحقيق الأهداف المطلوبة» ورفع كفاءة 


تنفيذها(" , 


وقد وجه المهتمون بالرقابة الإدارية في القطاع الحكومي اهتمامهم من خلال 
التركيز على تقديم التشريعات المختلفة والمتنوعة؛ التي ترمي إلى معالجة النقص في أداء 
وظيفة الرقابة الإدارية؛ في حين بين أخرون أن المزيد في التشريعات الحالية أو التشريعات 
المستقبلية في مجال الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي لن يحقق أداء أفضل لوظيفة 
الرقابة الإدارية في ذلك القطاع؛ 2 طرح آخرون مفهوم تحويل الأجهرة والإدارات 
الحكومية إلى القطاع الخاص كبديل لمواجهة هذا القصور( 0011006 0, 


وقد بينت الدراسات المختلفة أنه لتطوير وظيفة الرقابة الإدارية في القطاع 
!|!!!!!!!!!!!]!!!!!! !للم م دوروو 
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أمجلةأأرية لاوم لأنساية 


الحكومي» فإنه يد يتبغي التوسع في التشريعات» في حين بينت دراسات أخرى أن تحويل بعض 
المنظمات 0 إلى القطاع الخاص من شأنه أن يزيد من قدرة تلك المنظمات على 
مراقبة أعمالها بطريقة أو بأسلوب أكفً000, ولم تعالج أي من تلك الدراسات فكرة 
تطبيق أسلوب ومفهوم الرقابة الإدارية المطبق في القطاع الخاص وإمكانية تطبيقة في 
القطاع الحكومي» وعليه فقد جاءت هذه الدراسة لملء الفراغ في هذا المجال. 


هدف البحث 

يهدف البحث إلى تقدبم تصور عملي لمدى تطبيق أسلوب ومفهوم وظيفة الرقابة 
الإدارية لدى القطاع الخاص في المنظمات الحكومية» كبديل جدير بالاهتمام؛ إذ أن 
التوسع في التشريعات أو تحويل بعض المنظمات الحكومية إلى القطاع الخاص لا يمثل حلا 
لمعالجة الخلل في وظيفة الرقابة الإدارية» إذ ييقى السؤال قائماً حول كيفية معالجة تلك 
المنظمات التي لا تسمح طبيعتها بتحويلها إلى القطاع الخاص» كما يبقى السؤال قائماً 
عن أسباب قصور التشريعات الحالية ‏ على الرغم من كثرتها ‏ في رفع كفاءة وظيفة الرقابة 
الإدارية. وعليه؛ فإن الانتباه ينبغي أن يوجه إلى البحث عن وسائل لتطوير وظيفة الرقابة 
الإمارية في القطام الحكومي بشكل عام» وذلك بهدف رفع كفاءتها من خلال دراسة 
بدائل أخرى غير البدائل المطروحة. 


اعتمد منهج البحث على مرحلتين» حيث تم في المرحلة الأولى ما يلي: 
١‏ إجراء مسح للدراسات السابقة عن مفهوم وظيفة الرقابة الإدارية طبقاً لماحاء في 


المراجع العلمية في مجال إدارة الأعمال» وذلك بهدف تكوين الإطار النظري 
للدراسة. 


'- دراسة الرقابة الإدارية في المنظمات الحكومية في دولة الكويت» بهدف تقييم 
الوضع الحالي: من خلال الإستعانة بالقوانين والتشريعات والدراسات المرتبطة بها. 

دراسة بعض نماذج الرقابة الإدارية لبعض الدول العربية (مثل المملكة العربية 
السعودية) والجمهورية العربية السورية» ودولة قطرء وجمهورية مصر العربية) والدول 
الأخرى (مثل النمساء وهولنداء والسويد, والولايات المتحدة الأمريكية؛ واليابان» 
وتايلئد)» وذلك في مجال الرقابة الإدارية بهدف التعرف على طبيعة الرقابة الإدارية 
في المنظمات الحكومية في تلك الدول» وتجاربهم في مجال تطوير الرقابة الإدارية 
هذه المنظمات. 
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كما تم في المرحلة الثانية ما يلي: 
3 إجراء مقابللات مكديفة مع عينة من القياديين في تسمع وزارات دولة الكويت؛ منها . 
خمس وزارات تقدم خدمات مباشرة ولا اسم تكنولوجياً متقذمة وأربع وزارات 
تقدم خدمات غير مباشرة وتستخدم تكنولوجياً متقدمة. 


؟ إجراء مقابلات مكثفة مع تسعة من رجال الأعمال من يعملون في القطاع الخاص 
في وقت الدراسة» ويشغلون مناصب قيادية في منظمات متميزة بأدائهاء وكانوا 
يشغلون في السابق مناصب قيادية في المنظمات الحكومية: ولهم أنشطة متميزة 
واهتمامات خاصة بعملية التطوير الإداري في القطاع الحكوميء في وقت إجراء 
الدراسة. 


إجراء مقابلات مع ثلاثة من الأساتذة المتخصصين في مجال الإدارة» وثلائة من 
المتخصصين في مجال القانون الإداري» وجميعهم يعملون في جامعة الكويت وقت 


إعداد الدراسة. 


ولقد تمثل الهدف من تلك المقابلات في التعرف على تقييمهم للرقابة الإدارية في 
القطاع الحكومي» بناء على تجربتهم السابقة» والوسائل المختلفة لتطوير وظيفة الرقابة 
الإدارية في مختلف المنظمات بناء على تجربتهم الحالية. 

ولقد رؤي الباع هذا المنهج نظراً لتناسب طبيعته مع طبيعة الدراسة» سيما وأن هذا 
الموضوع لم يطرح ف في دراسات سابقةء وباعتبار أن هذه الدراسة في رأي الباحث تعتير 
منطلقاً لدعوة 0 في مجال الإدارة إلى تركيز اهتمامهم على ربط ما أفرزته الدراسات 
المختلفة في مجال إدارة الأعمال» وتطويعها لخدمة الإدارة في المنظمات الحكومية. 


نتائج الدراسة 


جاءت نتيجة الدراسة في جزئين: الجزء الأول منهما عكس تارب الدول المختلفة 
بشأن وظيفة الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية؛ في حين عكس الجزء الثاني تقييم 
الرقابة الإدارية في دولة الكويت. 
أولاً: تجارب الدول المختلفة بشأن وظيفة الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية 
يوجد ثلاثة نماذج لوظيفة الرقابة الإدارية في دول العالم» كما يبيّنها الشكل 
رقم(١).‏ 
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شكل )١(‏ 
تطور نماذج الرقابة الإدارية في المنظمات الحكومية في دول العالم 


الموذج الثاني التودح اليابث 
رقابة خارجية مرتبطة رقابة خا مرديطة 


الإجراءات واللوائح 
والأمور التشريعية الحد 
رقابة إدارية داحل تلك رقابة إدارية داتمل تلك الآدنى وتعر كر الرقابة 
أل نظ ات. ||| 0 شا أات. الإداريمة داخحخغل 


بالأهداف. 


ويتمثل النموذج الأول منها في قيام هيئات من خارج المنظمات الحكومية بوظيفة 
الرقابة الإدارية على تلك المنظمات. ويعتمد هذا الدسموذج على الإستعانة بالتشريعات 
والإجراءات واللوائح بشكل مبسط وبالحد الأدنى منها. ويكون عدد الهيئات الخارجية 
طفيفاً نسبياً وبسيطاً تنظيمياً» حيث لا يتعدى هيئة أو هيئتين على الأكثر. وتعتمد 
المنظمات الحكومية على تلك الهيئات الخارجية في كل ما يتصل بأمور الرقابة الإدارية» 
ولا تجد تلك المنظمات إلزاماً قانونياً من جانب الهيئات الخارجية لربط أهدافها الداخلية أو 
الأهداف التي أنشعت من أجلها بوظيفة الرقابة الإدارية. كما لا ترتبط رقابة الهيئات 
الخارجية بأهداف تلك المنظمات» بل تركز الهيئكات الخارجية على مدى تطبيق تلك 
المتظمات الحكومية مية للوائح والإجراءات والتشريعات. . وتتصف تلك التشريعات بالتركيز 
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على العموميات فقط على مستوى الدولة) وتقتصر وظيفة الرقابة الإدارية في داخل تلك 
المنظمات على مدى التزام سلوك الإدارة باللوائح والقوانين والإجراءات التي أقرتها تلك 
الهيئات الخارجية دون ارتباطها بأهداف المنظمات الحكومية” 001 ©2, 


ويعمثل النموذج الثاني من نماذج الرقابة الإدارية في قيام هيئات من خارج 
المنظمات الحكومية بوظيفة الرقابة الإدارية على تلك المنظمات. مع الإستعانة بالتشريعات 
والإجراءات واللوائح بشكل مكثف. ويكون عدد الهيئات الخارجية مرتفعاً نسبياً ومعقداً 
تنظيمياً. وتعتمد المنظمات الحكومية على تلك الهيئات الخارجية في كل ما يتصل بأمور 
الرقابة الإدارية» ولا تجد تلك المنظمات الحكومية إلزاماً قانونياً من جانب الهيئات 
الخارجية لربط أهدافها الدالية أو الأهداف التي أنشعت من أجلها بوظيفة الرقابة الإدارية» 
بل وتركز الهيئات الخارجية على مدى تطبيق تلك المنظمات الحكومية للوائح 
والإجراءات والتشريعات» التي تتصف بالتفصيل والتركيز على الجزئيات بشكل أساسي؛ 
وذلك على مستوى المنظمة أو الدولة. وتقتصر وظيفة الرقابة الإدارية في داخل تلك 
المنظمات بمدى التزام سلوك الإدارة باللوائح والقوانين والإجراءات التي أقرتها الهيئات 
الخارجية» دون ارتباط وظيقة الرقابة الإدارية بأهداف تلك المنظمات2©. 


أما النموذج الثالث فيتمثل في قيام هيئات من خارج المنظمات الحكومية بوظيفة 
الرقابة الإدار ية علىٍ تلك المنظماتء مع الاستعانة بالتشريعات وا الرجرا اءات واللوائح بشكل 
مبسط وبالحد الآدنى منها ويكون عدد الهيئات الخارجية طفيفا نسبياء ويتسم بعدم 
التعقيد تنظيمياً. ولا تعتمد المنظمات الحكومية على تلك الهيئات الخارجية في كل ما 
يتصل بأمور الرقابة الإدارية فيما عدا الحد الأدنى من التشريعات واللوائح والإجراءات التي 
أقرتها تلك الهيئات؛ وتتصف تلك اللوائح والتشريعات والإجراءات بالعمومية» وذلك على 
مستوى الدولة ككل. ويكون تركيز الهيئات الخارجية بضرورة التزام المنظمات الحكومية 
بأهدافها الداخلية أو الأهداف التي أنشعت من أجلهاء وربط ذلك بوظيفة الرقابة الإدارية 
فى ذاخل تلك المنظمات. وترتبط رقابة الهيئات الخارجية بأهداف تلك المنظمات» 
وتركز على مدى تنفيذهاء كما تركز على مدى تنفيذ الأهداف الأخرى التي ترغب في 
تحقيقها. وتركز وظيفة الرقابة الإدارية في داخل تلك المنظمات على إضافة الأهداف التي 
ثرهي إلى تطويع اللوائح والإجراءات لكي تتناسب مع تلك الاهداف من ناحية) ومع 
أهداف الدولة من ناحية أعرى290140©, 


ولقد بني النموذج الغالث على أساس مبدأ مفاده أن تدار الرقابة الإدارية بأسلوب 
القطاع الخاص»ء التي يعامل فيها الهدف كنقطة ارتكاز تدور حوله الأنظمة الإدارية لتلكَ 
المنظمات. وإذا كانت المنظمات في القطاع الخاص ترمي إلى تحقيق هدف الربح» كأحد 


00 رذنأ م 


ب 


أجل ألسية أمير أأنساية 


ا 0 | 


أهدافها الرئيسية بجانب أهداف أخرى؛ وتخضعه لمعايير يقاس على أساسها أداؤهاء فإن 
المفهوم الأساسي لتلك المنظمات يتمثل في وجود هدف أساسي أو أهداف أساسيةء 
وأهداف أخرى فرعية ة ومعايير لقياس أدائها ودرجة ة كفاءة تحقيقهاء سواء أكانت لتحقيق ربح 
أم لتقديم خدمة أم غيرها. فالرقابة ليست هدقاً بحد ذاتهى ولكن وسيلة توجه كلا من الانتباه 
وسلوك الموارد البشرية والمادية و نحقيق الهدف أو الأهداف المطلوبة» وتضع المعايير 
المختلفة لقياس درجة تحقيق تلك الأهداف» والنظم المختلفة» ومعالجة أسباب الفشل فى في 
تحقيقها إن وجدت. 

كما أن الرقابة الإدارية» طبقاً للدسموذج الفالث» تركز على جانبين الأول منهما يتعلق 
بتوجيه الاهتمام والانتباه نحو الأهداف المطلوبة للمنظمات» ويترك لها إجراء وضع اللوائح 
والأنظمة التي تحقق ذلك» والثاني يختص بمدى تنفيذ تلك 0 على مستوى 0 
المنظمات؛ وكذلك مدى تطبيق اللوائح والقوانين والإجراءات على مستوى الدولة ككل» 
مخضعاً تلك اللوائح والقوانين والإجراءات للأهداف العامة للدولة. 

ولقد بدأت معظم دول العالم في بداية تكوينها باستخدام النموذج الأول للرقابة 
الإدارية» نظراً لتناسب هذا النموذج مع ظروف النشأة السياسية والاقتصادية والاجتماعية 
لعلك الدول» ثم بدأت تلك الدول في استخدام النموذج الثاني لمواجهة التوسع والنمو فى 
مجتمعاتها. وقد وجدت تلك الدول أنه كم كان النموذج الأول مناسباً في وقت ما 7 
بمهام الرقابة الإدارية, إلا أنه قد أصبح قاصراً لمواجهة نتائج هذا التوسع والنموء سواء في 
المنظمات الحكومية أو على مستوى القطاعات المختلفة في الدولة. 


وجاء النموذج الثاني لتفادي قصور النموذج الأول» حيث اتبعت معظم دول العالم 
الدموذج الغاني بنسب متفاوتة. ٠‏ وفي بداية الثمانينيات وجدت ت تلك الدول أن النموذج 
الثاني قاصر أيضاء وغير قادر على مواجهة التحديات التي أفرزها التطور الاقتتصادي 
والسياسي والاجتماعي لتلك الدول في تلك الفترة. 


وقد عالجت الدول المختلفة قصور النموذج الثاني من خلال اتباع أحد أسلوبين» 
الأول عن في - ات والأجهزة الرقابية والقوانينٍ والإعراءات الموج بها | أما 
الإدارة. وانقسمت دول العالم منذ بداية القمانينيات وحتى الآن ل مجموعتين مير كين 
الأولى تطبق النموذج الثاني» » والثانية تطبق الدموذج الثالث في وظيفة الرقابة الإدارية. 


وجاء اختيار كل دولة لأحد هذين النموذجين انعكاساً لنموها السياسي والاقتصادي 
والاجتماعي. ٠‏ ويبين جدول )ع( توزيع الدول نحت الدراسة, من حيث تواجد نماذج الرقابة 
الإدارية فيها. 


ل 
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*صي نت * 


سس ساس موسرل 


جدول(1١)‏ 
توزيع الدول تحت الدراسة من حيث تواجد نماذج الرقابة فيها 


دول تتبع الدموذج الثاني دول تتبع النموذج الثالث 


المملكة العربية السعودية السويد 
دولة الكو يت الئمسا 

دولة قطر هولندا 
الجمهورية العربية السورية اليابان 


الولايات المتحدة الأمريكية 
تايلائد 


جمهورية مصر العربية 


وعليه: فإن نماذج الرقابة الإدارية التي تمارس حالياً على المنظمات الحكومية في 
دول العالم | إنما تعكس تجارب تلك الدول في معالجة موضوحع الرقابة الإدارية» كما 2 
درجة نموها السيياسي والاقتصادي» فالدموذج الأول للرقابة الإدارية يعتبر نمطا ابتدأت به 

جميع دول العالم» أما كل من السموذج الثاني» والنموذج الثالث» فيعبر عن مرحلة لاحقة 
- تطور ونمو المؤسسات الحكومية من ناحية» ومحاولة الإجابة على الأسلوب الأمثل 
للرقابة الإدارية في عملية التطوير والتدمية لمجتمعات تلك الدول من ناحية أخرى. ويعكس 
اختيار أحد النموذجين الفلسفة السياسية والاقتصادية لتلك الدول. 


وقد اشتركت الدول موضوع الدراسة في تواجد وظيفة الرقابة الإدارية كجرء من 
ممارسة تلك الدول لسلطاتها التشريعية أو التنفيذية أو كليتهما على المنظمات الحكومية. 
وانقسمت من حيث ممارستها لنماذج الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية إلى نوعين 
يظهر بينهما التمايز بشكل واضحء حيث يتواجد النموذج الثاني للرقابة الإدارية في 
المجموعة الاولى من تلك الدول» وتقع الدول العربية موضوع الدراسة في هذه 
المجموعة. أما المجموعة الثانية من الدول فيتواجد بها النموذج الثالث» وتقع كل من 
النمساء وهولنداء والسويدء واليابان وتايلاند» والولايات المتحدة الأمريكية في هذه 
المجموعة. 
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وحلاصة القول | إن الدول موضوع الدراسة قل وااجهت مشكلة الاخحتيار بين الإبقاء 
على النموذج الثاني أو التحول منه إلى النموذج الثالث» كأسلوب لمواجهة مشكلة الرقابة 
الإدارية فيها. إلا أن الاختيار بين هذين النموذجين يحكمه عاملان» يتمثل العامل الأول 
منهما فيما يمكن أن يطلق عليه العامل السياسيء بينما يتمثل العامل الثاني فيما يمكن أن 
يطلق عليه العامل 0 فالانتقال إلى النموذج الغالث يتطلب تواجد صفات مرتبطة 
القطاع الحكومي في عملية التدمية الاقتصادية والاجتماعية وتقديم الخلماتة كما يتطلب 
النموذج الغالث أن تتوافر صفات مرتبطة بالعامل الاقتصادي؛ ومنها تواجد قطاع خاص فعال 
يتمثل في منظمات مؤثرة في الاقتصاد المحلي» ودرجة إنتاجية ومساهمة القطاع الخاص 
في الناتج الوطني لتلك الدولة. 
ويبين جدول )١(‏ مقارنة بين النماذج الثلاثة» موزعة بحسب تواجد العوامل الأساسية 
جدول(؟) 
تواجد العوامل الأساسية في نماذج الرقابة الإدارية 


١‏ وجود هيئات خاريجة تقوم بعمل الرقابة. 
أجهزة الرقابة اللخارجية معقدة تنظيمياً 


4 أجهزة الرقابة الخاريجة بسيطة, 


5 يتطلب النموذج رقابة على الأهداف. 


1 ضرورة وجود العامل السياسي. 


/- ضرورة وجود العامل الاقتصادي. 


ثانياً: تقييم الرقابة الإدارية في دولة الكويت 

اتبعت دولة الكويت في بداية السبعينيات النموذج الثاني للرقابة الإدارية» حيث تم 
إنشاء العديد من الهيئات الرقابية الخارجية؛ إضافة إلى الهيئكات المنشأة في فترات سابقة» 
نتيجة للنمو السياسي والاقتصادي والاجتماعي؛ واتساع أنشطة الدولة» وتعدد مجالاتها 


الخ 
الع 4٠‏ ا 
4 
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سور تسسا ما لسرا 


الذي أدى إلى التوسع في الهيكل الإداري للدولة(© 90", 


وقد أدى تعدد أجهزة الرقابة الإدارية إلى كثرة الأنظمة واللوائح والقوانين التي تنظم 
وظيفة الرقابة الإدارية من جانب الهيئات الخارجية على المنظمات الحكومية» ونتج عن 
تلك الكثرة ازدواجية في الاختصاصات في بعض الأحيان» وتضارب فيما بين مهام 
الهيئات الرقابية المختلفة في أحيان أخرى9 ". وزاد من تعققد عملية الرقابة الإدارية أن 
الأدوار والوظائف التي يقوم بها الموظفون في مختلف المنظمات الحكومية غير واضحة 
بصفة أساسية» وأن المستويات الإدارية بها غير محددة؛ إضافة إلى أن التقسيم الإداري 
للهيكل التنظيمي للدولة قد اتسم بعدم الواقعية في مواجهة المتغيرات العديدة التي تتفاعل 

في المجتمع الكويتي 2 0000 

كل هذه الأمور مجتمعة قد جعلت هيئات الرقابة الخارجية؛ رغم ما لديها من كثرة 
في القوانين واللوائح والإجراءات» غير قادرة على التعامل الفعال مع المتغيرات المستجدة. 

وقد اتبعت الدولة في بداية الثمانينات أسلوب التوسع في إنشاء الهيئات المستقلة 
التي يعطيها القانون حرية رقابة أعمالهاء ويحدد دور رقابة الهيئات الخارجية عليها في 
أضيق حدود ممكنة» كأحد الحلول الجزئية» لمواجهة قصور الرقابة الإدارية. فعلى سبيل 
المثال لا الحصرء تم إنشاء مؤسسة البترول الكويتية» والهيئة العامة للتأمينات الاجتماعية» 
والهيئة العامة للمعلومات المدنية» التي كانت في السابق إدارات في وزارات حكومية. 
ويلاحظ أن تلك الهيئات متنوعة في أهدافهاء ٠‏ ففي حين كان هدف مؤسيعة ة البترول أقرب 
ما يكون لأهداف المؤسسات التجارية» كان هدف المؤسسة العامة للتأمينات الاجتماعية 
أقرب ما يكون لتقديم الخدمات الحكومية؛ ولم يمنع تنوع الأهداف من إنشاء هيئة مثل 

معهد الكويت للأبحاث العلمية» تلك الأبحاث التي كان يمكن أن يوكل إلى الجامعة 
مسؤولية إعدادها. 


كما أعطيت الهيئات المستقلة الفرصة في أن تضع لذاتها أنظمة رقابتها الخاصة 
بهاء ما عدا أموراً محدودة مارستها الهيئات الخارجية عليهاء وانحصرت في تتبع الإجراءات 
واللوائح التشريعية دون أن تراقب أهدافها ودرجة تحقيقها 0 الانحرافات إن وجدت. 


أنه ما وال يعن فيرفنها نابا أنه ل 0 رقابة الفينات د لأهدافٌ تلك 


المؤسسات ودرجة تحقيقها. 


وفي منتصف الكثمانينيات تقدم عدد من أعضاء مجلس الأمة بمشروع قانون لإنشاء 
الهيئة العامة للرقابة» وذلك لشعورهم بعجز وقصور أجهزة الرقابة الإدارية في ذلك الوقت» 


الا 


0 6 00 000000000 


ا و 


جل 55 ٍ 2 أنساية 


بعد مناقشته: وذلك 0 0 لجان 0 يد من التشري 58 والتنظيمات ا لحز 
الناجع لمعالجة مشكلة الرقابة الإدارية, بل إن الاهتمام يتوجب أن يركز على أمتبات قصور 
تلك المعشريعات» وتقديم بدائل أخرى إن أمكن» دوك التوسع في تلك 
التشريعا 000051700710 


وفي نهاية الثمانينيات ظهرت اتجاهات تدعو إلى تحويل بعض المنظمات الحكومية 
إلى القطاع الخاص» كحل للمشاكل التي تواجهها الإدارة ش في القطاع العام ومنها مشكلة 
الرقابة الإدارية9 ", 
به اترداري 


وخلاصة القول إن هذه الدراسة قد بينتء إضافة إلى ما توصلت إليه الدراسات 
المرتبطة بالرقابة الإدارية وكذلك آراء المهتمين والمتعاملين» مدى الحاجة إلى التغيير في 
مفهوم وأسلوب وثمارسة وظيفة الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي. 
المناقشة والتوصيات 

تواجه الكويت في مرحلة ما بعد التحرير تحديات عديدة) حيث تقوم بجهود ضخمة 
لأغراض التعمير وإعادة البناء» كما تواجه الكويت مشاكل النمو ومعوقاته: وآثار العدوان 
ونتائجة. فالمهمة صعبة ولكنها لبشت مستحيلة فتاريخ الكويت المعاصر ودفح الإرادة 
الكويتية وما مرت به من تجارب كفيل بأن يعطي من التفاؤل أكثر من التشاؤم» ويؤكد أكثر 
ما يشكك في الأمل بمستقبل أفضل. 

وليس ثمة شك في أن الخطوة ة الأولى خلال ترجلة ماابيد العحوري خضي 
بالضرورة تحديد الأهداف الوطنية للمجتمع الكويتي في المجالات المختلفة ضمن نظرة 
مستقبلية» وبعد ذلك تحدد الموارد والأدوات اللازمة تك هذه الأهداف. وتمثل الإدارة 


الفعالة الأداة التي تمكن المجتمع من استغلال موارده المختلفة سواء البشرية أو المادية 
في مزيج متجانس فعال لتحقيق تلك الأهداف. 


ولما كان القطاع الحكومي في الكويت يعثبر [حدى الركائز الهامة في تحقيق 
الأهداف الوطنية» لذلك فإن الرقابة الإدارية في هذا القطاع نات تي في مقدمة العوامل التي 
تضمن سلامة التنفيذ والتطبيق لوسائل تحقيق الأهداف المطلوية» وتقييم نتائجها. فالرقابة 
على أعمال الجهاز الإداري ليست هدفاً في حد ذاته» ولكن | إحدى الخطوات الرئيسية 
والهامة في مجال محقيق الأهداف الوطنئية») ومن ثم أصبح أي حلل في وظيفة الرقابة مدعاة 
لتعطيل تحقيق المهام التي أنشكت الوحدات الإدارية من أجلها. 


ولقد بينت الدراسة أن وسائل الرقابة الإدارية ذ في القطاع الحكومي كانت قاصرة إلى 


ج* ل" 
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لعيوة 


سس سس سو سسا لسرا 


حد ما عن مواجهة المتغيرات التي حدثت في الكويت خلال الفترة التي سبقت العدوان 
العراقي الغاشم على الكويت» وزاد الشعور بقصورها خلال فترة ما بعد التحرير وإعادة 
البناء. كما بينت الدارسة أن النموذج الثالث للرقابة هو الأقرب لأسلوبٍ القطاع الخاص 
فى تطبيق الرقابة الإدارية» وأن القطاع الحكومي في دولة الكويت قد بدأ فعلاً يتقبل هذا 
النموذج من خلال إنشاء العديد من الهيئكات المستقلة. وذلك كمحاولة لمعالجة حالاات 
منفردة» من خلال إنشاء شركات القطاع المشترك لتحقيق أهداف محددة بعيدة عن قيود 
النظام الحكومي. وهذا التقبل قد ترجم بدوره الفلسفة الإدارية للقطاع الحكومي في تحقيق 
أهدافه, وإن تم ذلك بمعالجة حالات فردية دون أن يعكس فلسفة متكاملة لنظام متكامل. 
ومن شأن توافر العوامل الأساسية التي يتطلبها النموذج الثالث» م مناخ ديمقراطي ووجود 
العديد من المنظلمات في القطاع الخاص والقطاع المشترك» أن أصبحت الأرضية نمهدة 
لنقلة نوعية من النموذج الثاني إلى النموذج الثالث» ولكن ينقصها عدم توافر نظام متكامل 
تمارس فيه وتتطور من خلاله وظيفة الرقابة الإدارية. 


ويمكن القول إن وجود نظام متكامل يشمل الحالات الموجودة والمستجدة قد 
أصبح ضرورة مرتبطة بتحقيق الأهداف الوطنية» ونظراً لغياب إطار عام متكامل تتطور من 
خلاله وظيفة الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي» فقد جاءت هذه الدراسة لملء القراغ 
فى هذا المجال. 
وعليه؛ فإن توصيات هذه الدراسة مهتمة بتقديم نظام أساسي متكامل لوظيفة الرقابة 
الإدارية ووسائله, ووضعه موضحع التنفيذ ليكمل عملية تطويرها. 
ويرمي نظام الرقابة الإدارية المقترح إلى إيجاد إطار ونظام رقابة في المنظمات 
الحكومية: يكون أقرب لنظام الرقابة الإدارية في القطاع الخاص؛ وينظر لوظيفة الرقابة 
الإدارية اكوسيلة فعالة في نحقيق الأهداف المطلوبة وليس هدفاً بذاته. يضاف إلى ذلك أنه 
يوعنه الاراورة نحو الرقابة على نتائج ومستوى أداء المنظمات الحكومية. ويرتكز هذا النظام 
على المبادى؟ التالية: 
أولاً: في مجال الأهداف 
(1) التركيز على الأهداف والمهام المطلوبة التي تحققها المنظمات المختلفة من خلال 
إلزام تلك المنظمات يوضع أهداف لها متماشية مع الأهداف العامة للدولة, ومعايير 
لقياس أدائهاء ومعايير أخرى لقياس مستوى إنتاجيتها. 
(؟) تكون المنظمات الحكومية مسكولة عن وضع الأهداف الاستراتيجية والتشغيلية 
وتحاسب على درجة تحقيقها ومستوى أدائها. 
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أجلة ألمي لاوم أنسنية 


للاالاالالااسا سالا 


ثانياً: في مجال اللوائح والإجراءات: 

01 إعادة النظر فى سائر اللوائح والإجراءات الحكومية» وذلك في ضوء الاهداف 
المطلوية من المنظمات الحكومية. 

[ه4 الحد من الاعتماد على الرقابة الإجرائية واللائحية والرقابة المسبقة. 

() تتولى المنظمات الحكومية الجوانب الإجرائية للمهام والإجراءات ومستويات الجودة 
وتوفير عناصر الإنتاج البشري والمادي المرتبطة بها. 

(4) الحد من الزيادة في التشريعات الرقابية التي تركر على الإجراءات واللوائح 


ثالثاً: في مجال التدخل 
تتدخل السلطة التنفيذية في الحالات الاتية: 
)1١(‏ مرحلة اعتماد الأهداف. 
(؟) الرقابة اللاحقة. 
(") الحالات التي تؤدي فيها الرقابة الذاتية إلى آثار سلبية جسيمة. 


رابعاً: في مجال الإدارة 
إنشاء ديوان للتدمية الإدارية يكون موازياً لديوان المحاسبة» ويتبع رئيس السلطة 
وتقع أجهزة الرقابة الإدارية المختلفة تحت مظلته ويضم في مجلس إدارته أعضاء من خارج 
القطاع الحكومي» وتكون أهدافه على النحو التالي: 
)١(‏ اقتراح السياسات العامة المتعلقة بالخدمة المدنية في مشاريع القوانين المقترحة في 
مجال الرقابة واللوائح الخاصة بهاء وإبداء الرأي في شأن علاقتها بتحقيق الأهداف 


المطلوبة. 
() دراسة السياسة العامة للمرتبات والأجور بصفة دورية» وتحذيد الوؤظائق والدرجات 
بقدر ما تقتضية متطلبات أهداف الدولة. 


(١‏ مراجعة مشاريع ميزانيات الوظائف والمرتبات والأجون والتأكد من مسايرتها 


210101011011011 00 5 0 
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ىبن * 


لسر اس هلسرا 


للأهداف المطلوبة والسياسات الموضوعة. 

(4) وضع النظم والقواعد الخاصة بشغل الوظائف والتدريب بما يتماشى وأهداف الدولة 
في مجال تنمية الموارد البشرية. 

(ه) النظر بصفة دورية في مدى فاعلية الوسائل الرقابية القائمة بشكل دوريء والتحقق من 
وضع التوصيات والقرارات الصادرة من السلطتين التشريعية والتنفيذية موضع التطبيق. 

(91) بحث وتحري أسباب القصور في آداء العمل» وتأدية الخدمات» والكشف عن 
الصعويات التي تعيق سير العمل في الوزارات والهيئات والمؤسسات العامة» واقتراح 

(1) متابعة تنفيذ القوانين واللوائح والتأكد من تحقيق الغرض منها. 

() بحث الشكاوي التي يقدمها المواطنون عن مخالفة القوانين أو الإهمال في أداء 
واجبات الوظيفة» وكذلك بحث مقترحاتهم. 

(9) بحث ودراسة ما تنشره وسائل الإعلام المختلقة من شكاوي أو تحقيقات تتناول 
مظاهر الإهمال أو سوء الإدارة. 


2 ١٠)القيام‏ بفحص وتقييم أعمال أية ية إدارة حكومية أو هيئة أو مؤسسة ة عامة إذا دعت 
الحاجة الضرورية 2 ذلك» ومتابعة تنفيذ نتائج الفحص. 


الأهداف العامة» وقيادة التطور الاقتصادي ل نحو الأعداف المطلوية. 


(1١)تدعيم‏ المشاركة الشعبية في اتخاذ القرار من خلال تكوين لجان استشارية لرؤساء 
المنظمات الحكومية, بحيت تكون بمثابة همزة وصل فيما بين تلك المنظمات 


(19١)التركيز‏ على تدريب العاملين في القطاع الحكومي من خلال التعاون مع منظمات 
القطاع الخاص» وذلك لاكتساب الخبرة في مجال نممارسة العمل في القطاع 
الخاص؛ وتضييق الفجوة بين أسلوب الإدارة في القطاعين الحكومي والخاص»؛ 
والاستعانة بأفراد من القطاع الخاص للقيام بمهام مستشارين للمنظمات الحكومية. 
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للعلوم الإدارية؛ ١98‏ . 

)1١(‏ سعيد عبد المنعم: الرقابة على أعمال الإدارة في الشريعة الإسلامية والنظم اسمعاصرة, القاهرة: 
دار الفكر العربي» ١1915‏ 

(؟1) مديحة السيد موسى: دور التنظيمات الإدارية الرشيدة في متابعة وتقييم أداء الرقابة على 
الجودة في المشروعات الصناعية في الدول الناهية القاهرة: المنظمة العربية للعلوم الإدارية» 
١5‏ 

)١7(‏ إبراهيم درويش: والاتجاهات الحديئة في تحقيق المسؤولية الإدارية) العلوم الإدارية» السنة السابعة 
عشرة العدد الأول 1١91/6‏ 

)١4(‏ جورج ليسكوبيه: درقابة الدولة على المشروعات العامة» العلوم الإدارية» السنة العاشرة» العدد 
الثاني» 45وآاء 

(15) سعيد الحكيم: وأجهز: ة الرقابة الإدارية الخارجية على أعمال الإدارة في الدولة الإسلامية:» العلوم 
الإدارية, السنة التاسعة عشرة» العدد الأول» /ا/51١,‏ 

(1) عشمان خميري: البيروقراطية ومشكلات المحاسبة والمسؤولية والرقابة» البحكم الشعبي 
المحلي, المجلد الثالث العدد الخامس» قبراير» 6/ا19, 

(10) د.مصطفى شاكر: «الرقابة الشعبية على الجهاز الإداري:؛ اللقاء العلمي حول الرقابة الإدارية» 
تونس: *19481. 

(14) سعيد عرفة: نظام الرقابة ووظائف السخطيط والرقابة» القاهرة: المنظمة العربية للعلوم الإدارية» 
1 

(19) محمد أنس قاسم جعفر: «نظام أمبودزمان السويدي مقارنا بناظر المظالم والمحتسب في الإسلام؛» 
مجلة العلوم الإدارية العدد الأرل» 151/6 

(١؟)‏ أجهزة الرقابة الإدارية في الكويت تكونت من الآني: لجنة المناقصات المركزية» ديوان المحاسبة» 
مجلس الخدمة المدنية» إدارة الفتوى والتشريع» ديوان الموظفين» ديوان متابعة أعمال الجهاز 
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الإداري» إلى جانب الرقابة القضائية التي تعمثل في المحاكم والرقابة الذاتية داحل الوزارات ذاتها. 

31١‏ إذا أحذناء كمثال» الوظائف العامة كمؤشر لمدى توسع أجهزة الدولة» فإننا نجد أن مجموع 
الوظائف العامة قد بلغ في السنة المالية )١5541( ١955/18‏ موظفا كويتياء و(9/9//الا) موظفا 
غير كويتي» كما بلغ مجموع الوظائف الخاصة عن السنة ذاتها (0678) يمثلون غير الكويتيين» 
بينما نجد أن ممسجموع الوظائف العامة في السنة المالية ١545/84‏ (٠8؟01)‏ كويتياء أي بزيادة 
مقدارها (١1/4؟)‏ كويتياء» وبنسبة زيادة بحدود /١1/‏ عن السنة المالية »١5715/56‏ 
و(١885717)‏ غير كويتي» بزيادة مقدارها )0:08591١(‏ غير كويتي» وبنسية زيادة تصل إلى ./1١15‏ 

(؟١)‏ عادل الطبطبائي: (قانون الخدمة المدنية الجديد؛ دراسة تطبيقية» لقرارات مجلس الخلمة المدنية» 
وفتاوى ديوان الموظفين وإدارة الفتوى والتشريعة: جامعة الكويت؛ 21947 ص 1١9‏ -؟5. 

(؟) تقرير اللجنة العليا لتطوير وتحديث الجهاز الإداريء لجنة أساليب وطرق العمل؛ ديوان 
الموظفين تقرير التشابك» يوليو .١985‏ 

(4 ؟) تقرير اللجنة العليا لتطوير وتحديث الجهاز الإداري» ديوان الموظفين» ملخص تقارير اللجان 
التحضيرية» اكتوبر 1585. 

زهة تقرير اللجبة العليا لتعطوير وتحديث الجهاز الإداري» ديوان الموظفين» محتويات مجموعة 
تقارير اللجان التحضيرية» أكتوبر 1945. 

(؟) الاقتراح الخاص بمشروع قانون بإنشاء هيئة عامة للرقابة مجلس الأمة, مارس ١984‏ 

(0؟) وقائع اجتماع لجنة الشؤون التشريعية والقانونية بمجلس الأمة بخصوص مشروع قانون بإنشاء هيئة 
الرقابة العامة» .١19/8.54‏ 

60 حي العنجري: مذكرة مقدمة الى اللجنة التشريعية والقانونية» :١59417'‏ ولقد بيدت المذكرة 
أن إنشاء جهاز للرقابة العامة من شأنه أن يؤدي إلى تضارب الاختصاصات وتنازع على السلطات 

بين أجهزة الرقابة ويفقدها القدرة على الحرية والحركة ويشل أيدي العاملين بهذه الأجهزة ويكبت 
نهم روح الإبداع والابتكار. 

(19) يدرس معهد الكويت للأبحاث العلمية في الوقت الحاضر إمكانية تحويل بعض إدارات وزارة 
المواصلات إلى القطاع الخاص»؛ حيث وافق مجلس الوزراء مؤخحرا على إنشاء شركة الاتصالات 
الكويتية)» وكذلك ت تحويل خدمات الكهرباء والماء بوزارة الكهرباء إلى القطاع الخاص. 

بذ ثرنا ين 


اقرأ في العدد القادم 
الجهود الدولية لمواجهة العدوان العراقي 


على الكويت 


أ.د. مفيد محمود شهاب 
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بعضن سمات الشخصية 
[الإزمة انجاخ تفريت التعلم 
القائم على إسترائيجية 
كيلر في التدريس 


٠‏ حصل على دكتوراه الفلسفة بية 
مل اس ايد 3 (مناهج وطرق تدريس) هن جامعة عين شمس عام 135484 
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الملخص 

لم تحظ دراسة العلاقة بين سمات شخصية المتعلمين ومستوى أداء تهم التحصيلي (عندما 
يستخدمون في تعلمهم إحدى طرق تفريد 0 0 جذي في مختلف بلادنا العربية بوجه عام 
ثما دعا إلى الاعتقاد بأن بعض سمات شخصية ١‏ قد يكون لها دور مؤثر على الأداء التتحصيلي 
لهؤلاء المتعلمين» ومن ثم فإنه قد يكون من 0 التعرف على الدور الذي تلعبه بعض هذه السمات 
في مجال التحصيل الدراسي للمتعلمين ولاسيما في -حالة اتباع بعض طرق التدريس غير التقليدية, ومن 
أمثلة هذه السمات: وجهة الضبطء والقلق» ودافعية الإنجازء والانطواءء ومفهوم الذاتء والاستقلالية, 
وقوة التحملء والسيطرة وغيرها من السمات الأأخرى. . ومن ثم هدفت الدراسة الحالية إلى التعرف على 
سمات الشخصية اللازمة لنجاح تفريد التعلم القائم على استرانيجية كيلر في التدريس. وقد تكونت 
عينة الدراسة من ؟١٠‏ طالب من طلاب جامعة قطر الذكور فقط ممن سجلوا بأحد المقررات الدراسية 
بجامعة قطرء ودرسوا هذا المقرر بامتغدام طريقة كيلر باعتبارها إحدى طرق التعلم الذاتي التي تقوم 
على تفريد التعلم» وقد نم تقسيم أفراد العينة طبقاً لدرجات تحصيلهم الدراسي النهائي في نهاية الفصل 
الدراسي إلى ثلاث مجموعات (منخفضو التحصيل متوسطو التحصيل ‏ مرتفعو التحصيل) الخدم 
نظام الارباعيات (الارباعي الأدنى الارباعيان الأوسطان :5 الارباعي الأعلى) وتم تطبيق ست أدوات أو 
مقاييس على مجموعتين فقط من المجموعات الثلاث للعينة (منخفضو التحصيل ومرتفعو التحصيل 
فقط)» وكانت هذه الأدوات أو المقاييس هي: مقياس وجهة الضبط . اختبار حالة (سمة) القلق 

افيا 3 دافعية الإنجاز ‏ قائمة أيزنك للشخصية - مقياس مفهوم الذات عن القدرة الاكاديمية ‏ مقياس 

ادواردز للتفضيل للتفضيل الشخصي. 

وقد أظهرت نتائج الدراسة عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
التحصيل ومنخفضي التحصيل في بعض سمات الشخصية وهي: وجهة الضبط والقلق» والتجديد أو 
حب التغيير» ولوم الذات بينما وجدت فروق دالة إحصائيا بن مجموعتي الطلاب م رتفعي التحصيل 
ومدخفضي التحصيل في سمات الشخصية الأخرى وهي دافعية الإنجازء الانساط مفهوم الذات 
الأكاديمية» الاستقلالية» النظام: قوة التحملء السيطرة. 
11١‏ ا!!!!! الال لالط طلس ْسْاْسسمسسسسوق 44 روي 
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أدجلة أأمرية أطوم لأنسانية 
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مقدمة 


يلاحظ أنه . خلال السنوات الماضية . تم فتح باب القبول على مصراعيه بجامعات 
العالم بعامة وجامعاتنا العربية والمخليجية بخاصة أمام كل راغب في التعليم الجامعي نتيجة 
ازدياد الطلب الاجعماعي عليه ورغبة الحكومات في التوسع في هذا النوع من التعليم 
حيث أخحذت حكومات غالبية الدول تشجع أبناءها على الالتحاق بالجامعات التي توسعت 
في إنشاء الكثير منهاء وكان من نتيجة ذلك كبر حجم المجتمعات الطلابية بشكل كبير 
ما أدى إلى تنوع مستوياتهم التعليمية ومهاراتهم وعدم تجانسهم, وازدياد الهوة والفروق 
الفردية بينهم بصورة أوسع ثما كانت عليه حينما كان يقتصر القبول بالجامعات على 
الصفوة» ومن ثم أصبح التعليم الجامعي الذي فتح أبوابه لكل راغب فيه بصورته التقليدية 
(التي تقوم على التعليم الجمعي في صفوف دراسية كبيرة الحجم وطريقة تدريس جمعية 
تقوم على الإلقاء أو المحاضرة والشرح؛ محددة بجدول دراسي يرتبط بزمن معين وبمحتوى 
تعليمي محدد وبمعدل تعلم واحد للجميع) غير موائم للموقف الجديدء ما أفرز آثاراً سلبية 
معاكسة أدت إلى تعميق المشكلات التربوية التي كانت موجودة» بل وإحداث مشكلات 
أخرى جديدة كان لابد للنظام التعليمي أن يتصدى لمواجهتها. وفي ضوء ذلك قامت 
العديد من إلبحوث والدراسات التى أكدت بعض نتائجها حقائق أذهلت الكثيرين ومنها 
مثلا أن جميع المتعلمين ‏ على اختلاف مستوياتهم التحصيلية ‏ يمكنهم أن يصلوا إلى نفس 
درجة الإتقان ومستوى الآداء التحصيلي الدراسي إذا ما أتيحت لكل منهم بيئة تعلم مناسبة 


لظروف كل منهم وأتيح الوقت الكافي للتعلم لكل واحدء وأن التفاوت في المستوى 
التحصيلي بين المتعلمين إنما يرجع في أساسه ‏ وبالدرجة الأولى ‏ إلى عدم تهيكة الطريقة 
التدريسية لبيئة التعلم المناسبة لظروف كل متعلم على حدة؛ ومن هنا ظهرت أفكار عديدة 
في إطار نظريات التعلم المختلفة تدور حول دراسة أنماط السلوكء ونظم التعزيز والتغذية 
الراجعة» وغيرها للمعاونة في اقتراح أساليب تدريسية جديدة بصورة يكون من شأنها تهيئة 
بيئة تعلم مناسبة لظروف كل متعلم بحيث يقدم التعلم بشكل يناسب كل فرد بما يتمشى 
مع ميوله واهتماماته» ويتوافق مع إمكاناته وقدراته» ويتناسب مع استعداداته ومهاراته من 
اجل تحقيق التعلم الفعال أو تحقيق مهارات الأداء بمستوى الإتقان المطلوب. ولعل أسلوب 
تفريد التعلم أصبح الآن من الأساليب التريوية المعترف بها لدى العديد من الأوساط التربوية 
لمواجهة بعض المشكلات التدريسية وخصوصاً مشكلة الفروق الفردية وما ينجم عنها من 
مشكلات أخرىء وما يجدر ذكره أن فكرة ة التعلم الذاتي والاستراتيجيات المختلفة التي 
قامت حوله لتفريد التعلم قد انبئقت أساسا من نظرية سكنر (عمم51) عام ٠4‏ في 
الاشتراط الإجرا ائي والتعزيز. واستخدام الآلات التعليمية والتعليم المبرمج يعدان أولى 
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المحاولات في هذا المجال كتطبيق لنظرية سكنر في مواقف التعليم والتعلم داخل غرفة 
الصف الدراسي» والتي أخذت بعدها تتوالى المحاولات الأخرى والمقترحات العديدة التي 
بزغ عنها ظهور العديد من الأساليب والاستراتيجيات ذات المسميات المختلفة والأسماء 
المتباينة التي يسعى كل منها إلى تفريد التعلم بالتركيز على جوانب معينة من جوانب 
السلوك الإنساني. 


وليس معنى ذلك بالطبع أن تغريد التعليم» والتعلم اللاني يعدان البلسم الشافي 
لمشكلات التدريس الجامعيء إذا اعترضتهما ‏ شأنهما شأن كل جديد ‏ العديد من 
المشكلات؛ وترجع الكثير من هذه المشكلات التي واجهت التعلم الفردي والتعلم الذاني 
في مجال التعليمٍ الجامعي إلى عدم الاتساق بين الخصائص التنفسية وأنماط شخصية 
المتعلمين وبين الأنماط المعرفية التي يسلكونها وطرق التدريس التي تستخدم معهم من 
خلال هذه الأنماط» والنتيجة المنطقية لعدم الاتساق بين هذه الخصائص وأنماط 
الشخصية وبين الأنماط المعرفية تمئلت إما في إرهاق بعض المتعلمين وإحساسهم بجهد 
زائد يفوق قدراتهم» أو في ملل بعضهم الآخر بما يؤدي إلى الإخفاق في الرام بالنسبة 
للأولين أو التسرب من الدراسة بالنسبة للآخحرين وخصوصاً حينما يستخام مز منهج التعلع 
الذاتي أو يعم تفريد التعلم. 


وتعد اختبارات القبول وغيرها من أساليب التقوبم والاختبارات الأخرى التي تعقدها 
الجامعات قبل التحاق الطلاب بها من الأمور الهامة في هذا المضتنار لأنها تيدف أساسا 
إلى التعرف على الخصائص النفسية وأنماط شخصية هؤلاء الطلاب قبل التحاقهم بالدراسة 
الجامعية بهدف التنبؤ بالمشكلات التي ينتظر أن تصادفهم ويعانون منها بعد التحاقهم 
بالجامعة وأثناء دراستهم فيها بسبب اتصافهم ببعض هذه الخصاء ئص أو افتقادهم إلى بعضها 
الآخر. وتساعد هذه الاختبارات وغيرها من الإجراءات التقويمية الجامعات في التغلب على 
هذه المشكلات وتصميم البرامج الدراسية العلاجية التي ترفع من مستوى المتعلمين والعمل 
على ازديار فاعلية طرق التعلم» ومن ثم ينبغي على المسئولين عن التعليم الجامعي أن 
يتعرفوا أولاً على خصائص وأنماط شخصية الطلاب الجدد المتقدمين للالتحاق للدراسة 
بالجامعة لتحديد خصائصهم النفسية وأنماط شخصياتهم التي تساعد في التنبؤ بمستويات 
أدائهم وتحصيلهم الدراسي بعد التحاقهم بالجامعة. 

وانطلاقاً مما تقدم» تعد الدراسة الحالية إحدى الدراسات التي تحاول التعرف على أثر 
تفريد التعلم على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب الجامعيين» وما إذا كان هذا 
المستوى التحصيلي يختلف باحتلاف سمات الشخصية لدى المتعلمين» وما إذا كان 
يتميز أولكك الطلاب الذين ينجحون في دراستهم باستخدام إحدى طرق التعلم الفردي 
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واستراتيجياته» ويختلفون في سمات شخصياتهم وأنماطها عن أولئك الطلاب الذين لا 
ينجحون في دراستهم باستخدام نفس هذه الطرق والاستراتيجيات. 

وقبل البدء في الدراسة يعرض الباحث إطاراً نظرياً يتناول خلاله ثلاث نقاط أساسية 
في مجال تفريد التعلم هي على النحو التالي: 
٠‏ أولا تفريد التعلم: تعريفه ‏ أهميته ‏ مزاياه ‏ مشكلاته ‏ بحوثه. 
© ثانيا ‏ طرق تفريد التعلم واستراتيجياته المختلفة. 
© ثالثا ‏ طريقة كيلر للتقريد: نشأتهاء ومكوناتهاء وخصائصهاء وكيفية تنفيذها. 
إطار نظري 
أولا ‏ تفريد التعلسم: تعريفه ‏ أهميته ‏ هزاياه ‏ مشكلاته بحوثه 

لقد ظهر في الآونة الأخيرة اتجاه يسعى إلى تقريب الفروق الفردية بين المتعلمين 
عن طريق الإفادة بم يعرف بتفريد التعلم بطرقه واستراتيجياته المختلفة التي يسعى كل منها 
إلى تكييف التعلم وشروطه طبقا لظروف كل متعلم؛ ولقد ساعدت التطورات في مجال 
تقنية التعليم وتكنولوجيا التعلم على تصميم وتنفيذ برامج تعليمية مناسبة لكل فمة من ففات 
المتعلمين طبقا لظروفها وإمكاناتهاء بل وطبقا لظطروف كل متعلم على حدة في ضصوء قدراته 
وإمكاناته وكأنه برنامج تعليمي صمم خصيصاً لهذا المتعلم أو ذاك في ضوء تلك الظروف 
والإمكانات» وفي نفس الوقت يتسم هذا البرنامج التعليمي بالفاعلية» وكلفته المالية مناسبة 
ويسهل تنفيده. وفي نفس الوقت كذلك فهو محبب من جانب المتعلم» يسرّه ويجلب له 
السعادة ويجذبه نحو التعلم. 

ووفقا لما سبق يمكن تعريف تفريد التعلم بأنه «نظام للتعليم يمد كل متعلم بتعليم 
يتناسب مع احتياجاته, ويتوافق مع إمكاناته وقدراته, ويتمشى مع ميوله واهتماماته, أي أن 
المتعلم في ظل هذا النظام يكون حرأ في الاختيار بين أنماط تعلم عديدة» وفي أن يتفاعل 
مع بيئة التعلم التي يراها تتناسب مع النمط المعرفي الذي يفضله)7'»» كما يمكن تعريف 
تفريد التعلم بأنه اتلك العملية التي تجعل التعليم يوجه شخصيا للوفاء باحتياجات المتعلم 
كل متعلم ‏ كفرد له ظروفه وإمكاناته وخصائصه التي تختلف من متعلم إلى آخر). 
ويمكن النظر إلى تفريد التعلم من زوايا عديدة: فهو كفلسفة يركز على التنوع والاختلاف 
أكثر ما يركز على التوحيد أو التنميط» وهو كمفهوم يركز على مصادر عديدة متنوعة 
للمعرفة أكثر من التركيز على المعلم كمصدر وحيد للمعرفة» وهو كتصور أو استحداث 
تربوي يركز على العملية وتتابعات الأنشطة التعليمية أكثر من تركيزه على المحتوى 


ا 5م ب 
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في الاعتبار أكثر من قيامه على الالتزام والتقييد من جانت جميع المتعلمين0". 
ومن الطرق التي تقوم على تفريد التعلم في مجال التربية طرق التعلم بالآلات 
التعليمية0 وطريقة كيلر للتعلم الفردي لتحم التي تعرف باسم طريقة كيلر 
(مقام ععااع!) :(أ5م)...وممتأعياكما آه لمعادلزك 0000 0 وطريقة التعلم السمعي 
المعروفة ة باسم عق): (اعومرممم لوأرمانا؟ -مألنام مازع سطع لات20)00) وغيرها من الطرق 
التدريسية التي تقوم على تفريد التعلم. ومن تبان هذه الطرق بصفة عامة أن المتعلم 
يتقدم في تعلمه وفق سريييه الذاتية الخاصة به إلى أن ؛ يتقن المادة المتعلمة, ونظراً لأنه 
فروق 38 مدة لتعل اه 0 1 إليها كل متعلم لإتقان المادة المتعلمة لاخحتلاف 
معدلاات التعلم فيما بين بعضهم البعض» وفي ضِوء هذه الخاصية التي تقوم عليها فكرة 
تفريد التعلم بطرقه واستراتيجياته المختلفة فإثه يمكن تحقيق المزايا التالية في حالة اتباع 
طريقة التدريس التي تقوم على تفريد التعلم: 
© من المتوقع أن تكون الطرق التي تقوم على التفريد أكثر فاعلية من طرق التدريس 
التقليدية الجمعية) لأن المتعلم هنا سيكون غير متقل بحضور محاضرات في أوقات 
معحددة وفق جدول زمني محدد قد لا يناسبه أو يروق له وإنما سوف يكون ن حراً في 
- وت وجهوده ويمكنه 0 هذه 00 والأوقات في إتقان المحتوى التعليمي 
قي انيه لدي دو سم بيع مريياة وان ولد ا ة 
لذلك فإن أي معدل للتعلم يتم اتباغه في حالة التعلم الجمعي» وإن كان متاسباً للبعض 
فإنه سيكون غير مناسب للبعض الآخرء مهما كان هذا المعدلء لأنه يناسب ققة واحدة 
من التلاميذ إما التلاميل بعليئي التعلم» أو التلاميذ المتوسطين أو العاديين» أو التلاميذ 
سر يعي التعلم» ولا يمكن أن يناسب الجميع في نفس الوقت لاخحتلااف معدلاات التعلم 
© تسمح طرق التعلم القائمة على التفريد بتفرغ المعلم واهتمامه بالمتعلمين الذين 
يحتاجون إلى توجيه وإرشاد بدرجة أكبر كالمتعلمين بطيثي التعلمء وذلك بالمقارنة 
بطرق التعلم الجمعي التي لا يجد المعلم خلالها وقتا للاهتمام بمثل هذه الففات 
الخاصة من المتعلمين. 
© إن إحدى طرق التعلم الفردي والمعروفة باسم طريقة كيلر (! 8 8) تسمح للمتعلمين أن 
يسير كل منهم في تعلمه بسرعته الذاتية الخاصة حتىٍ يتقن المادة المتعلمة ويصبح 
عامل الوقت هو الفارق بين التلاميذ بعضهم البعض» لأنه سيكون على الجميع إتقان 
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ألمجلة أأمرية أطوم أأأساية 

111انااائ]! ااال االااااللمللمملماملممم ممم ممامممامم مم م لمخم مااامخ ا لالتلا 
المادة الدراسية المتعلمة دون تحديد للوقت الذي يستلزمه أو يحتاج إليه المتعلم 
للإتقان» ولا يسمح ‏ عادة ‏ بالانتقال إلى دراسة وحدة تعليمية تالية ما لم يتقن المتعلم 
دراسة الوحدة التعليمية السايقة عليها حيث ينقسم المحتوي التعليمي إلى وحدات 
تعليمية فرعية صغيرة متدرجة ومتسلسلة ينتقل خلالها المتعلم بالترتيب بحيث يكون 
إنقان الوحدة شرطاً للانتقال إلى دراسة الوحدة التالية وإلا طولب بإعادة دراسة نفس 
الوحدة في حالة فشله في اجتياز اختبار الإتقان الخاص بهاء وهو حر في تحديد 
الموعد الذي يغبت خلاله أنه اتقن المحتوى لانه غير مضغوط بوقت معين يلتزم في 
نهايته بتقديم اختبار الإتقان كما في الطرق التدريسية الأخرىء ولذلك فإن مثل هذه 
الطريقة تحقق هدفاً تربوياً هامأ يتمثل في إلقاء مسئولية تخطيط التعلم على المتعلم 
نفسهء فهو يترك حراً ليسير في تعلمه وفق معدل سرعة ذاتية خاصة به ومناسبة له مما 
يجعله يعتمد على نفسه ويحس بمسكوليته عن التعلم وإنجاز العمل وتخطيطه والترتيب 
له بما قد يزيده ثقة في نفسه ويتضمن قيامه بدور إيجابي نشط في العملية التعليمية 
ويمده بتعزيز إيجابي يحقق له الرضا النفسي في حالة نجاحه في اختبارات الإتقان. 


ولقد كانت مزايا وعيوب طرق تفريد التعلم باستراتيجياته المختلفة هدف العديد من 
البحوث والدراسات السابقة ولا سيما من ناحية أثر السير في التعلم بمعدل السرعة الذاتية 
لكل متعلمه حيث وجد كل من (1974 ,امقلء قت لمق ,انانها ,عازانها)20 أن السير في 
التعلم بمعدل السرعة الذاتية للمتعلم له أثر ه الإيجابي على المتعلم الذي يفضل اتباع هذه 
الطرق التي تقوم على التفريد على الطرق التقليدية المعروفة حيث تبين أن المتعلمين 
ينجذبون نحو دراسة تلك المقررات الدراسية التي يعم تدريسها لهم باتباع إحدى طرق 
التفريد المختلفة بصورة أكبر ثما ينجذبون نحو دراسة تلك المقررات الدراسية الأخرى التي 
لايم تدريسها باتباع مثل هذه الطرق كالطريقة التقليدية التي تقوم على التعلم الجمعي 
باستخدام المحاضرة والشرح أو الإلقاء. 


أما كل من(1974 الإومو0 ومة ,1ها6 ,موائة)7») فقد توصلوا | في دراستهم إلى أن 
طول الفترة التي يقضيها المتعلم في دراسة الوحدة التدريسية الأولى باتباع طريقة كيلر 
للتعلم الفردي تعد أفضل مؤشر للتتبؤ بدرجة التحصيل الدراسي النهائي للمتعلم عن المقرر 
الدراسي بأكمله حيث وجدت علاقة عكسية قوية بين طول الفترة التي يستغرقها المتعلم 
لإنهاء إنقان تعلم محتوى الوحدة الدراسية الفرعية الأولى وبين درجة التحصيل الدراسي 
ني يحصل عليها المتعلم في اختبار التحصيل الدراسي النهائي في المقرر الدراسي 
بأكمله. 


وفي دراسة أجراها كل من(1975 ,1081 200 ,500995 ,«مدها بانوقاضه ,لامصوع) 00 
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تبين أن التلاميذ الذين استخدمت معهم طريقة كيلر ازداد يعد تحصيلهم الدراسي كما 
ازدادت مسعوليتهم عن التحصيل عن نظرائهم ممن درسوا نفس المقرر الدراسي بالطريقة 
التقليدية العادية. لقد أوضحوا أنه في ظل الطريقة التقليدية يكون المتعلم مجيراً على إنهاء 
التعلم خلال فترة محددة وعليه أن يقدم اختبارات في نهايتها حتى ولو لم يكن مستعدا أو 
لم يكن قد اتقن المحتوى بعدء وهذا يؤدي إما إلى أن د يحصل المتعلم على معدل ضعيف 
في الاختبار أو أن ينسحب دون أن يتقدم للاحتبار» وكل ذلك يرجع إلى تقييده بوقت 
محدد وزمن معين قد يكون غير مناسب له؛ إلا أنه من ناحية أخرى فإنه يعاب على طرق 
التعلم التي تقوم على تفريد التعلم أنه إذا ترك المتعلم حراً يسير في تعلمه بسرعته الذاتية 
فإن ذلك منٍ شأنه جعل جعل المتعلم يتكاسل ويرجئ تعلمه ويؤخره لعدم إلزامه بوقت معين 
حيث لوحظ أن لمعل غالباً ما ينشطون بشكل كبير قبيل أوقات الاختبارات فقط والتي 
بدونها نجدهم لا يقبلون على الدراسة والتعلم» ولذلك نجد أن أهم ما يصادف طرق تفريد 
التعلم من عقبات هو ما يعرف باسم تأجيل أو تسويف التعلم (م0ملأهمتافهع7]0م))2 و لعلاج 
هذه المشكلة التي تتفاقم في حالة اتباع طريقة كيلر يقترح البعض إجراء بعض التعديلات 
على هذه الطريقة على النحو الآتي: 

تحديد حد أقصى للفترة الزمنية التي ينبغي على المتعلم ألا يتجاوزها في تعلمه لكل 
وحدة تعليمية فرعية صغرى من الو حدات التي ينقسم إليها المحتوى (098011095). 
الاحتفاظ بسجلات تفصيلية لتسجيل أوقات بدء وانتهاء التعلم لكل وحدة دراسية فرعية 
بالنسبة لكل متعلم حتى يمكن جعله يسرع في تعلمه دون إيطاء أو تأجيل أو تسويف 
ولو ري دون الإخلال بالإتقان وفي حدود سرعته الخاصة. 


التقليل من حجم الوحدات الدراسية الفرعية وجعلها قصيرة قدر الإمكان لأنه يستحسن 
جعل الوحدات الفرعية قصيرة الحجم ولوازداد عددها لما لذلك من أثر على تقليل 
تأجيل التعلم وانخفاض معدلات الانسحاب من الدراسة. 
عقد محاضرات عامة قليلة يجمع فيها المتعلمون لا تكون بهدف الشرح أو الإلقاء لأية 
مادة أو محتوى تعليمي وإنما بهدف الحث على التعلم وحفز المتعلمين وتشجيعهم 
على الإسراع في تعلمهم وإتقان المحتوى والتقدم لاختبارات الإتقان. 
وهناك دراسات أخرى اقترحت للتغلب على مشكلة تأجيل التعلم وتسويفه ضرورة 
التعرف على السمات الشخصية للمتغلمين الذين ينجح معهم اتباع طرق التفريد التي تقوم 
على حرية تنظيم أوقات التعلم والسير فيه بمعدل السرعة الذاتية» بحيث يمكن التعرف على 
هذه السمات من التمييز بين الذين ينجحون باتباع هذه الطرق وأولئك الذين لا ينجحون 
لاستغراقهم أوقات طويلة في تعلمهم دون جدوى لتأخير التعلم وتأجيله» ولذلك حاولت 
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لسلةألمية لور نستي 
ا 0000 
بحوث ودراسات لايل دراسة العلاقة بين الوقت المستغرق في التعلم وبين بعض العوامل 
المعرفية وسمات وأنماط شخصية المتعلمين كالدافعية. ووجهة الضبطء والاستقلالية 
والخضوع والقلق؛ وعادات الاستذكارء والاتجاهات نحو الدراسة؛ والجنس» والعمر. 
والمستوى التحصيلي السابق» والمرحلة التعليمية» والتخصص الدراسي» وغيرها من العوامل 
الأخرى. 
ثانيا ‏ طرق تفريد التعلم واستراتيجياته المختلفة 
توجد طرق عديدة يمكن استخدامها في تفريد التعلم» » وتكاد تتقاربٍ هذه الطرق 

جميعها من حيث الأسس العامة التي يقوم عليها التفريد حيث تعد هذه الأسس بمثابة 
ا 0 وإن كان لكل منها ملمح (أو عدة ملامح) خاصة بها كما 

أن لكل منها مسمئ خاصاً أيضاء وفيما يلي نعرض بإيجاز لكل طريقة من الطرق الشائعة ة 
لتفريد مركزين على أهم ملامحها التي قد تتميز بها كل منها عن غيرها(©: 


)١(‏ طريقة التعلم القائم على إتقان نماذج تعلم صغيرة (موديولات) وتسمى: :( الا) 
١ع‏ ناكما قان ه11 لمق برعأو داللآوتتمثل أهم ملامح هذه الطريقة في أنها تصيغ 
النواتح النهائية للتعلم في صورة سلوكية محددة ودقيقة مع ترتيبها بشكل متسلسل 
ومتدرج (تنظيم هرهي رتبي) حسب مستوى الصعوبة. 

)1 طريقة التعلم القائمة على العلاج الفردي (أو رزم الأنشطة التعليمية) وتسمى: :(| م‎ )١( 
ا #ألاناعمة ومتصدعا) موتاء بعصا لعطلعععمم بإالهن لأا زلصاومن أمم‎ 
ملامح هذه الطريقة اعتمادها على ضرورة قياس مستوى خبرات ومهارات المتعلم‎ 
قبل بدء التعلم» ثم يتم تصميم المحتوى التعليمي وتتابعاته فيما بعد طبقاً لنتائج‎ 
القياس القبلي للسلوك المدخلي بشكل يتناسب مع خصائص المتعلم ومستواه‎ 
واهتماماتةفى ومن ثم فإن تحديد نتا” ئج وأهداف التعلم يتم بصورة تعاونية مشتركة بين‎ 


المعلم والمتعلم. 


9) طريقة التعلم القائم على تعزيز وإدارة الاحتمالات المتوقعة. وتسمى: :(/1 ©) 
للع مده 300 أمعلعوقمقالاا بإعمعودتاوه عو قد نشأت هذه الطري يقة أساساً 
نتيجةه ة محاولات تطبيق المبادى؟ السلوكية بصورة ة معملية (داخحل المختبرات) على 
تعليم الأطفال وهم فاحل الصف الدراسي في بيئة تعلم طبيعية حقيقية أو فعلية 
دون محاولة استتخدام أساليب تعزيز (إيجابية أو سلبية) خارجية أو غير طبيعية» وتقوم 
هذه الطرب يقة على استخدام مبادئ؟ (بريماك 5وامنهم1م توم هم) التي تقوم على 
تحديد أنسب وسائل التعزيز حيدما يعم التعلم في بيكة تعلم حقيقية أو طبيعية, 
وتنظيم هذه الأماليت التعزيزية بدقة كتتابعات محددة من أجل تحقيق الأداء 
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00 00 المرغوب فيهما ويكون تحديد ترتيب التتابعات لمحتوى التعلم 
كة أيضاً بين المعلم والمتعلم. 


(:) طريقة 0 المبرمج, وتسمى: «ووناعد]5ه!| 80:060:وهعم :(! 8)وتستند هذه 
الطريقة - كما هو معروف ‏ إلى الحذر الدقيق في عرض محتوى المادة في خطوات 
صغيرة متدرجة ومتسلسلة باستخدام التفريع أو التشعيب لتحقيق التقدم التدريجي 
للمتعلم خلال تتابعات المحتوي التعليمي من خطوة إلى أخرى مع تقليل الأخطاء 
المحتملة وجعلها أقل ما يمكن خلال انتقاله عبر الخطوات التي تضمها تتابعات 
المحتوى التعليمي. 


فك طريقة التعلم السمعي الفر دي وتسمى: 0هطنهال! أةأرم)ن -مألنلة :(1 هاوأهم ما 
يميز هذه الطريقة تقديم المحتوى التعليمي من خلال وسائط عديدة يقوم المتعلم 
باستتخدامها فى مكان انفرادي خاص به داخل المكتبة أو غرفة خاصة للدراسة مزودة 
بكل الوسائل والمعدات التي تمكنه من التعلم باستخدام هذه الوسائط» وتركز 
الطريقة على إتاحة فرصة اخختيار المتعلم للأنشطة والوسائط التي يفضلها في تعلمه 
وتتكامل الخبرات المختلفة من خلال هذه الوسائط بما يعكس تعلما ذا معنى 
بالنسبة له فى النهاية. 

(9© يقة التعلم القائمة على معاونة الكمبيوة » وتسمى: 
(ضصهأأعنناكص! ممعمنتضقاآلا -عاناصتده0) لمأأعناناكما لعأكأوعق -اعأتاموره© :زا ىه 60) 
يتميز الحاسب 2 0 بقدرة عالية 1 حيث «الموعة 0 والسيطرة في : 
بتغذية : راجعة ف فورية و 50 ا 
مناسب يقدم التعلم المناسب لطبيعة كل فرد طبقاً لاهتماماته» وبما يتناسب مع 
قدراته وإمكاناته, وبسرعته الذاتية الخاصة؛ مما يجعله وسيلة جيدة لتغريد التعلم. 


00 طريقة التعلم الفردي الشخصي (خطة كيلر)؛ وتسمى: 
(مقام ععااعا :ه) تلمأأعنناكص! أه معادبز5 لععالدمه5ههمم :(! 5 ط) ومن أهمم 
خصائص هذه الطريقة - كما سنشير تفصيلا إلى ذلك خلال النقطة التالية ‏ اعتمادها 
على تحمل بعض المتعلمين لمسكولية التعلم وقيامهم بالعمل كمرشدين لزملائهم 
المتعلمين ويسمى الطالب الموجه ل(امرشداً: :منهممم) وهذه الطريقة لها ملامحها 
وخخصائصها التي تميزهاء وعناصرها المكونة لها والتي سنتعرض لها بالتفصيل 


وى 
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أجل أأمرية ليم أأنسانية 


0 
باعتبارها الطريقة المستخدمة في التدريس خلال الدراسة الحالية كإحدى 
الاستراتيجيات التي يقوم عليها التعلم الذاتي في ظل فردية التعلم. 

(8) طريقة التعلم القائمة على وحدات دقيقة (التعلم الدقيق)؛ وتسمى: 
وصتطعدء7 وونواعوجم :(7 8) وتتميز هذه الطريقة باستخدامها خرائط السلوك 
اك عر ع سداد اتيك و تمده و 
السلوك قبل التعلم وذلك بالنسبة لكل مرحلة من مراحل هذا التعلم... إنه في ظل 
هذه الطريقة تتم مقارنة مستويات الأداء المتتابعة للحكم على مدى تعره وتقدمه 
خلال التعلم» وليست هناك محكات إتقان يستند إليها وينبغيٍ تحقيقها أو وصول 
المتعلم لها. إنما المهم في هذه الطريقة أن يحقق المتعلم نموأ وتقدماً في سلوكه 
خلال الانتقال في التعلم من مرحلة إلى أخرى إذا ما قورن مستوى أدائه في مرحلة 
ما بما كان عليه هذا الآداء في مرحلة سابقة) ويعني ذلك اهتمام الطريقة بقياس 
النمو الناشي؟ عن معدل الاستجابة ونوعيتها وليس عدد مرات تكرارها. 

ثالنا طريقة ة كيلر للتفريد: نشأتها ومكوناتهاء خصائصها وكيفية تنفيذها 


ظهرت طريقة التعلم الفردي الشخصي المعروفة بأسم «طريقة كيلر) (أوم) :(صدام 5ثمعااع) 
لأو ل مرة عام ١551‏ على يد كل من «فرد كيلر) (هاام .5 5:©0) «وشيرمان) (5085080) 
و«رودلفو أ ي) (ععهُ 6امله2) ١وكارولينا‏ بوري) (808 ./ا 8دأاه,ة0) حيث بدأو ١‏ تجار بهم 
بتطبيق هذه الطريقة في تدريس بعض المقررات الدراسية بالجامعة» وهي تعتمد أساساً على 
نظرية سكنر ني الاشتراط الإإجرا أئي ودأده000016 ؛أمقرهم0 أع لرموط1 5')عممأا5 وتقوم هذه 
الطريقة (كما أشار | إلى ذلك اكيلر نفسه في مقاله الذي نشره عام ام وخصصه 
لعرض الطريقة بالتفصيل موضحاً خخصائصها ومكوناتها وعناصرها) على ما يلي (©: 


)١(‏ تعتبر هذه الطريقة بمثابة صيغة مناسبة للسير ف في التعلم بمعدل سرعة ذاتية للمتعلم 
ا اشر العو لا ا 


(1) ينقسم المحتوى التعليمي ‏ في ظل اتباع هذه الطريقة ‏ إلى عدة وحدات تعليمية 
فرعية صغرى متدرجة ومتسلسلة بحيث يكون على المتعلم أن يتن تعلم محتوى 
الوحدة التعليمية كشرط للانتقال إلى دراسة الوحدة التعليمية الفرعية التالية لها. 

5 لا يقوم التدريس بهذه الطريقة على عقد محاضرات عامة رسمية للمتعلمين» ولكن 
يمكن أن تعقد بعض المحاضرات العامة المحدوةة لمرات قليلة) أو في المناسبات» 
ليس بهدف انتقال معرفة؛ أو إلقاء معلومات» أو شرح مادة تعليمية؛ وإنما تكون 
بهدف حث المتعلمين وحفزهم وازدياد دافعيتهم نحو التعلم. 
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(4) تعد مادة المحتوى التعليمي في صيغة تحريرية مكتوية تعمل بمثابة وسيط بين المعلم 
و - لمتعلمين حيتفت تعتبر المادة أ لمكتوبة أو التحريرية هي الوسيط الأساسي الذي 
تنتقل خلاله المعرفة للمتعلمين. 


(ه) الاعتماد على بعض الطلاب من المتعلمين أنفسهم (سواء في نفس المرحلة 
التعليمية من النابهين أو المتفوقين» أو من مراحل تعليمية أعلى؛ أو تمن تخصصوا في 
المادة التعلينية أو في نفس الفرع الدراسي) ليقوموا بدور التوجيه والإرشاد للطلاب 
المتعلمين ويسمون المرشدين أو الموجهين (5مماءمم). 


وكما يتضح من مكونات الطريقة أنها تلقي بمسئولية التعلم على المتعلم نفسه؛ 
كما تلقي بتبعة التعلم على زميل للمتعلم يوجهه ويرشده كمعلم خاص له يرشده وجها 
لوجه» وواحداً لواحد» نظراً لما لوحظ من أن الطالب يتعلم من زميله قدراً أكبر وبفاعلية 
أكبر ما يتعلم من معلمه العادي. إن التعلم هنا يتم تهيئة ظروفه واشتراطاته ليصبح موقف 
التعلم مناسباً لظروف كل متعلم: ومتوائماً مع إمكاناته وقدراته» ومتناسباً مع سرعته الذاتية 
الخاصة؛ ولا يقوم على محاضرات تعلم جمعى منتظمة في أوقات وأماكن محددة قد لا 
يرغب فيها المتعلم أو قد لا تناسبه» وباستخدام نفس الإمكانات والموارد العادية المتاحة. 
ولتنفيذ طريقة كيلر في تفريد التعلم يتبع ما يلي: 

)١(‏ يقسم المحتوى التعليمي للمقرر الدراسي إلى وحدات فرعية صغيرة متسلسلة أو متدرجة. 


(؟) يقوم المعلم بإعداد ما يسمى بدليل الدراسة (46ان6 لإولة5) للمتعلمين يعمل على 
إرشاد المتعا نحو كيفية السير في التعلم. ويعتبر هذا الدليل مكملاً للكتاب 
المدرسي الخاص بالمقرر الدراسي. 


(5) يعين المعلم عدداً من الطلاب (زملاء للمتعلم من صف دراسي أعلى أو حتى من 
نفس مستوى صفه الدراسي) للعمل كمرشدين أو موجهين لزملائهم (8مادهم) وهم 
في نفس الوقت طلاب في الجامعة وقد تحسب لهم ساعات مكتسبة نظير قيامهم 
بهذا العمل. 

(4) يلقي المعلم على المتعلمين في البداية محاضرة عامة يشرح لهم خلالها كيفية 
التعلم بهذه الطريقة ونظام العمل خلال الفصل الدراسي وأثناء دراسة هذا المقرر 
الدراسي باتباع هذه الطريقة» ويمكن أن تكون هذه التعليمات على النحو التالي كما 
أوردها «كيلر؛ مخاطباً التعلمين في مقاله الشهير بعنوان امع السلامة أيها 
المعلم: عع م1 بنرط-و م6( 6 

- سوف يكون على كل طالب أن يتعلم ويسير في تعلمه ودراسته للمقرر الدراسي وفق 


9 
1!!]!!!!!!!!!!!!!! 1 ةلك للظم لمن 01 


غير 


أجل أأمية لوم أأنساية 
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سرعته وبمعدل السرعة الذاتية الخاصة لكل متعلم. 

يبدا الطالب بدراسة الوحدة التعليمية الفرعية الأولى ‏ بعد أن يسترشد في ذلك بدليل 
الدراسة الخاص بهذه الوحدة ‏ وعندما يحس أنه اتقن مهارات التعلم المطلوبة منه 
. طبقاً لأهداف التعلم المحددة لهذه الوحدة ‏ يمكنه أن يعلن عن ذلك ليبدي استعداده 
للتقدم إلى اخهبار إتقان يشترط اجتيازه بمعدل نجاح محدد لكي يسمح له بالانتقال 
لدراسة الوحدة التعليمية الفرعية التالية. أما إذا لم يستطع اجتياز هذا الاختبار فعليه 
إعادة دراسة نفس الوحدة التعليمية حتى يتقنها ويمكنه التقدم لاختبار الإتقان مرة أخرى 
وهكذاء وليس هناك جزاء أو عقاب يترتب على إعادة الاختبار عدة هرات. 


لا يعتبر الطالب اجتاز دراسة الوحدة التعليمية الفرعية ما لم يتقنها وذلك بحصوله في 
اختبار الإتقان الخاص بها على معدل درجات محدد لا يقل عنه كمعيار للإتقان» 
وعلى ذلك فإنه قد لا تكون هناك تقديرات تمنح للطالب عن إجابته عن الاختبارات 
الخاصة بالإتقان للوحدات الفرعية» فإما أنه قد حقق معدل الإتقان المطلوب ويمنح 
التقدير «اجتاز» ومن ثم يسمح له بالانتقال لدراسة الوحدة التالية» أو يمنح التقدير «غير 
مكتمل» ومن ثم يطلب منه إعادة دراسة نفس الوحدة التعليمية حتى يتقنها ويعمكنه 
التقدم مرة أخرى لاختبار إتقان آخر فيها فيما بعد. 


لن تكون هناك محاضرات عامة بين المعلم والطلاب بهدف إلقاء معلومات أو الشرح 
بالصورة التقليدية المعروفة لكم خلال طريقة التدريس التقليدية أو العادية» وإذا كانت 
هناك محاضرات عامة “فهي ستكون محدودة) أو لعدة مرات قليلة» بخصورها ليس 
إخبارياً وإنما اختيارياًء وسوف تكون بهدف تذليل بعض العقبات» أو حل بعض 
المشكلات»؛ أو مناقشة بعض الأمور مما يتعلق بالدراسة ولق الدافعية نحو التعلم فقط. 


- سوف يكون المحتوى التعليمي الذي يضمه المقرر الدراسي بوحداته التعليمية الفرعية 
التي يتقسم إليها متاحاً للمتعلم بأكثر من صيغة, أو عن طريق عدة وسائطء فهو بجانب 
إعداده بصورة ة تحريرية مكتوبة كصيغة أساسية؛ قد يكون مسجملا على شرائط تسجيل 
مسموعة: أو مسججلاً على شرائط تسجيل مسموعة ومرئية (سينما أو فيديو)) أو مبرمج 
على شرائط أو أسطوانات للاستخدام في الحاسبات الآلية (الكمبيوتر)» أو بأي وسيط 
أخر يسهل على المتعلم متابعته» ويمكنه استخدامه وتسهيل تعلمه؛ ويمكن لكل منكم 
اختيار الوسيط الذي يرغب فيه بالإضافة إلى الوسيط المطبوع في صورة تحريرية 
مكتوبة. 

ب سيكون لكل طالب منكم مرشد أو موجه خاص به يسمى امشرفاً: '5]0010) وسيقوم 
هذا المشرف بتطبيق اختبارات الوحدات الفرعية عليك حينما تكون جاهزاً وتعلن عن 
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استعدادك للتقدم إلى الاحتبار بناء على طلبك وسوف يقوم هو بتصحيح هذه 

الاخحتبارات ف نفس الحصة بمجرد الانتهاء من إجابتها وإعلامك بالنتيجة وتوجيهك 

في ضوئهاء كما يتولى شرح ما قد يكون غامضاً عليك فهمه؛ ويمكنك أن تستشيره إذا 

عنّت لك أية ملاحظة أو استفسار أو مشكلة» وسوف يقدم لك المشرف التعزيز اللازم 
لك ويشجعك على التعلم باستمرار. 


فق امار هذه الطريقة المعلم هو مصدر المعرفة الوحيد» ولا تستغني عنه كلية في 
نفس الوقت كما في طرق التعلم الذاتي الأخرى» وإنما يختلف دور المعلم هنا عن 
دوره سواء خلال الطريقة التقليدية أو طرق التعلم الذاتي الأخرى؛ فهو هنأ يوجه 
العملية التعليمية ويديرها حيث يتولى القيام بحل المشكلات التي لا يستطيع 
المرشد أو الموجه حلهاء كذلك يعمل على تذليل أية عقبات أو صعوبات أثناء 
التعلم ويشرف على الموجهين أو المرشدين ويشجعهم» ويتولى أيضاً توجيههم إذا 
ما انحرفوا عن الخط المرسوم لهم في عملهمء كذلك يتولى المعلم (المحاضر) 
تصميم دليل الدراسة» وكذلك اختبارات الإتقان التي تحويها والتي تقدم للمتعلمين» 
0 مطوأة عن انختيار أنشطة التعلم ومصادره وصياغة المحتوى التعليمي بما 
يتلاءم والوسائط العديدة التي تستخدم في صياغة هذا المحتوى ومن ثم فإن 
المعلم في ظل هذه الطريقة لا غنى عنه؛ فهو ركن أساسي في هذا النظام 
وضروريء؛ ولكن بدور آخر جديد يختلف عن الدور التقليدي الذي يقوم به في ظل 
الطريقة التقليدية العادية. 


البحوث والدراسات السابقة 

فيما يلي بعض البحوث والدراسات السابقة ذات الصلة بمشكلة الدراسة الحالية 
والتي اطلع عليها الباحث: 
١‏ - دراسة كيولا عام (1973 ,دات»ا) 

هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين بعض خصائص الشخصية لدى المتعلمين 
ومستوى تحصيلهم الدراسي في مقرر دراسي تم تدريسه لهم على المستوى الجامعي باتباع 
إحدى طرق التعلم الفردي. وتكونت عينة الدراسة من الطلاب الذين سجلوا في مقرر 
«التربية الفنية) الذي طرح كمقرر احتياري ضمن مقررات العلوم والفنون التي قدمتها 
جامعة «أنديانا» بالولايات المتحدة الأمريكية خلال فصل الربيع عام .١51/7‏ وقد تناولت 
الدراسة المتغيرات المؤثرة على التحصيل الدراسي مثل عدد المقررات التي سبق للطالب 
دراستها في التربية الفنية» وعدد المقررات الدراسية التي سبق له دراستها باستخدام أي 
أسلوب من 5 التعلم الذاتي ومستواه الدراسي (عدد الساعات المكتسبة حتى الآن)» 
ا كد 
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الأدوات التالية: 

- استبياناً لجمع بيانات عن الطلاب من حيث تخلفياتهم الدراسية التي تتعلق بمتغيرات 
الدراسة. 


اختبار الاستعداد المدرسى 7880 علناأناممم عنأدوامطه5). 
- مقياساً لسمات الشخصية. 
- مقياس درجة الجمال الفني ويسمى (هاقء5 عناوطادعة الهاوع6). 


وقد استخدم الباحث أسلوب التحليل العاملي لتحليل نتائج الدراسة» وتتمثل أهم 
النتائج التي توصل إليها في الاتي: 
© تعتبر المتغيرات التي تناولتها الدراسة بمثابة مؤشرات جيدة للتنبؤٌ بمستوى التحصيل 
الدراسي للطالب في الدراسة الجامعية إذا ما درس باستخدام إحدى طرق التعلم الفردي 
(أو الذاني). 
© تعتبر المتغيرات الخاصة بسمات الشخصية أفضل المؤشرات للتنبؤ بمستوى التحصيل 
الدراسى في حالة استيخدام طرق التعلم الفردي الذاتى. 
© تعتبر المتغيرات الخاصة بسمات الشخصية أكثر فاعلية كمؤشر للتنِوٌ بمستوى 
التحصيل الدراسي في حالة استخدام طرق التعلم الذاتي إذا ما استخدم معها متغيرات 
تقليدية أخرى كدرجة الطالب في اختبار الاستعداد المدرسي أو القبول بالسجامعة 
ومستوى التتحصيل الدراسي السايق» وكذلك نتائج الحتباراته طوال فترة دراسته السابقة 
(معدلات الننجاح الفصلية وكذلك المعدلاات التراكمية). 
؟ ‏ دراسة كي ركباتريك عام (1974 بإءنتوما م209 
هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين مستوى التحصيل وبعض سمات 
الشخصية وذلك في حالة أتباع طريقتين تدريسيتين؛ إحداهما استمخدام استراتيجية التعلم 
الفردي الشخصي (كيلر» والأخرى باستخدام طريقة التعلم التقليدية عن طريق المحاضرة 
(الإلقاع), 


وتكونت عينة الدراسة سن ا" طالياً درسوا بطريقة التعلم الفردي و مم طالباً درسوا 
بطريقة المحاضرة التقليدية لأحد المقررات الدراسية الذي طرحته إحدى الجامعات 


اك ,5 20311100 


كن 


سور اس ملسم 


الأمريكية بعنوان «مدخحل لتكنولوجيا الهندسة الكهربائية). وقد استخدم الباحث قائمة 
أدوار: دز للتفضيل الشخصي: (عطمع) :(وانالعط5 عممععقممم أقومعرهم 5لرقبررلع ع1) 
لقياس بعض سمات الشخصية لدى أفراد العينة» كما استخدم مقياس آيزنك 
للشخصية (بدماصعنها باناهدمعمعه »اءدودبرع 86 وذلك لتحديد درجة سمة الانطوائية/ 
الانبساطية لدى أفراد العينة. 
واستخدم الباحث أسلوب التصميم العاملي من الرتبة 7757١‏ واخحتبار الإحصائي 
«ت» للحكم على مدى دلالة ما قد يوجد من فروق بين أفراد مجموعات عينة الدراسة. 
وكانت أهم النتائج التي توصل إليها الباحث من دراسته هي: 
تؤثر السمات التالية على التحصيل الدراسي حينما يتم تفريد التعلم واتباع إحدى طرق 
التعله الذاتي: 
الخضوع أو الخنوع وتقيل النصيحة. 
© اتباع القواعد والمحافظة على النظام. 
© التجديد أو حب التغيير. 
© الجلد وقوة التحمل. 
© الانطوائية. 
حيث لوحظ أنه يتفوق في التحصيل الدراسي مجموعة الطاب الذين يتصفون بأنهم 
يتقبلون التوجيهات ويتبعون القواعدء ويحافظون على النظام» ويحبوكن التغيير أو التجديد» 
ولديهم جلد وقوة تحمل على أداء ما يكلفون به ولهم وعات انطوائية, وذلك على 
نظرائهم من الطللاب الآخرين الذين لا يتصفون بهذه الخصاءئ ص أو السماثت. 
لا توجد فروق جوهرية (دالة إحصائيا) في مستوى التحصيل الدراسي بين الطلاب 
الذين يتصفون ببعض السمات السابقة ومن لا يتصفون بها حينما يتم اتباع طريقة 
التعلم التقليدية بالمحاضرة (الإلقاءع). ١‏ 
- يتفوق الطلاب ذوو النزعة الانطوائية على الطلاب ذوي النزعة الانبساطية في التحصيل 
الدراسي إذا ما درسوا بطريقة التعلم الذاتي؛ بينما يتفوق الطلاب ذوو النزعة الانبساطية 
على ذوي النزعة الانطوائية إذا ما درسوا بطريقة المحاضرة التقليدية. 
9 دراسة فرانكلين عام (1975 ,مناصدمع)2 2. 
هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين مستوى التحصيل الدراسي وكل من 


ب علي 
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مه 


أمجل ألمب لوم أأنساية 
0 
مقدار الوقت المستغرق في الدراسة» وبعض العوامل النفسية والمعرفية الأخرى لدى 
الطلاب الجامعيين في ظل نظامين مختلفين للتقويم هما نظام التقويم مرجعي المحك 
(قاعة؟ لععمعروزع-ووزء016) ونظام التقويم مرجعي المعيار (مأوة1 لعتدعتعأع-موملة) 
عندما تتبع طريقة التدريس الفردي الشخصي (طريقة كيلر) (! 5 5) في التدريس. 

وتكونت عينة الدراسة من ١٠١‏ طالباً مممن سجلوا للدراسة بمقرر «الجغرافيا البشرية» 
الذي تم طرحه في إحدى الجامعات الأمريكية خلال فصل الخريف عام 4١41/4‏ وقد قام 
الطلاب بدراسة المقرر الدراسي باستخدام طريقة كيلر (! 5 5) حيث كانوا يدرسون المقرر 
بمعدل السرعة الذاتية الخاصة بكل منهم من خلال وسائط تعلم عديدة: (تليفزيون 
- شرائط كاسيت مسموعة ‏ شرائح وأفلام - مذكرات مطبوعة ‏ دليل دراسة مطبوع). 

والمتغيرات التي تناولتها الدراسة هي: معدل درجات الطالب قبل التحاقه بالجامعة 
معدل درجات الطالب في اختبارات القبول بالجامعة ‏ المعدل التراكمي للطالب الذي 
يعكس مستواه الدراسى خلال دراسته السابقة بالجامعة ‏ عادات الاستذكار والاتجاهات نحو 
الدراسة رما 8 5) - سمات القنخضية وبعضن المتشرات كوجهة الضبط ودافغية الإتجان 
ومتغيرات أخرى كالجنس والسن وعدد الساعات المكتسبة ومستوى الفصل الدراسى 
المقيد به. 


وكانت أهم نتائج الدراسة على النحو التالي: 


- كانت أهم العوامل المؤثرة على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب في المقرر الدراسي 
وسمات الشخصية كما تقيسها الاداة المستخدمة في الدراسة (وادمة م م 16 معع«ءاة). 


- ترجع الفروق بين الطلاب من حيث مقدار الوقت المستغرق في دراسة المقرر وإتقان 
المحتوى التعليمي إلى عدة عوامل أهمها ما يلي: 


»2 مستوى التحصيل الدراسي السابق كما يعكسه المعدل التراكمي للطالب. 


*» | سمات شخصية ثلاث هي : سحب العمل مثقر د (7ه|8 عازمنا م1 عانا)» 
والتوجيه الذاتي (80ااماصمت - /أو5)ء ووجهة الضبط (ا20010 4ه 5ناه6ا). 
وقد تبين أن هناك علاقة عكسيةٌ بين مقدار الوقت المستغرق في دراسة المقرر 
ومستوى التحصيل الدراسي فيهء حيث وجد أن الطلاب الذين قضوا وقناً أطول في دراسة 
المقرر كان تحصيلهم الدراسي فيه أقل من زملائهم الذين قضوا وقناً أقل في دراسته. 
ب تؤثر المتغيرات المعر فية (مثل معدل نجاح الطالب قبل الالتحاق بالجامعة؛ ومعدل نجاحه 
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في اختبار القبول بالجامعة. ومعدله التراكمي) على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب 

إذا ما اتبع نظام التقويم مرجعي المحكء بينما تؤثر المتغيرات الانفعالية (الوجدانية) إذا 
باناتيع نظام التقرع مريصي المغياز. 

5 دراسة مورجان عام (1976 لان 
هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين سمات الشخصية لدى المتعلمين 

ومستوى التحصيل الدراسي في مواقف التعلم المختلفة التي تعتمد على تفريد التعلم» 

والتي تعتمد على المحاضرة (الإلقاء)» وتكونت عينة الدراسة من 5١‏ طالياً همن درسوا 

مقررا تمهيدياً ف في التربية الخاصة بجامعة ولاية فلوريدا. وقد قسمت عينة الدراسة إلى 
مجموعتين: 36 وقوامها /اه طالباً درسوا المقرر بطريقة التعلم الذاتي التي تعتمد على 
الموديول التعليمي (وانهه/! اهدمناءره!) والثانية وقوامها ٠‏ طالباً ودرسوا المقرر بطريقة 

التعلم التقليدية التي تقوم على المحاضرة والإلقاء (الشرح). وفيما يلي أهم نتائج الدراسة: 

١‏ - لا توجد فروق دالة إحصائياً بين طريقة التعلم الذاتي المستخدمة في دراسة المقرر 
وطريقة التعلم التقليدية (المحاضرة) من حيث كل من: الاستقلالية/ الاعتمادية) 
ووجهة الضبط (داحلية/ خارجية). 

١‏ - توجد فروق دالة إحصائياً من حيث متغير الاستقلالية لصالح طلاب مجموعة التعلم 
الثاني بين الطلاب الذين درسوا المقرر بطريقة التعلم الذاتي» وأولئك الذين درسوا 

نفس المقررٍ بالطريقة التقليدية» حيث تفوق طلاب مجموعة التعلم الذاتي على 
المجموعة الأخرى من حيثث درجاتهم في متغير (الاستقلالية). 

٠‏ - توجد فروق دالة إحصائياً من حيث عادات الاستذكار والاتجاهات نحو الدراسة سواء 
درس الطالب بطريقة التعلم الذاتي أو بطريقة التعلم التقليدية (المحاضرة)» حيث 
يتفوق الطلاب الذين تعودوا عادات استذكار حسنة؛ واتجاهاتهم موجية نحو الدراسة» 
على نظرائهم ثمن تعودوا عادات استذكار غير حستة» واتجاهاتهم سالبة نحو الدراسة 
سواء أتبع 1 الطلاب طريقة التعلم الذاتي التي تقوم على فردية ة التعلم أو طريقة 
التعلم الجمعي التي تقوم على المحاضرة والشرح (أو الإلقاع). 

ه ‏ دراسة أليس عام (1976 ,وززرع)9 © 
هدفت هذه الدراسة إلى تحديد ما إذا كانت أساليب التعلم الذاتي تناسب المتعلمين 

من سمات شخصية معينة بشكل أكثر من غيرهم ممن لا تتوافر فيهم مثل هذه السمات» 

ولذلك فهي تسعى للتعرف على ما قد يوجد من علاقات بين مستوى التحصيل الدراسي 

وكل من سمات الشخصية) والاتجاهات نحو الدراسة لدى الطلاب عندما يدرسون بعض 
المقررات الدراسية بطرق تعلم ذاتي تقوم على تفريد التعلم في المرحلة الجامعية. وتكونت 
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سذ.. 


أ ألمية لعوم أأنسلية 


العينة من 8 طالبة ممن سجلن في مقرر للفيزياء تم طرحه بجامعة أوريجون الأمريكية خلال 
فصل خريف عام .١9/17‏ وقد قسمت عينة الدراسة إلى مجموعتين: الأولى وقوامها ١ه‏ 
طالبة درسن المقرر الدراسي باستخدام طريقة التعليم المبرمج والثانية وقوامها ٠‏ طالبة 
درسن المقرر الدراسى نفسه باستخدام طريقة التعلم السمعي المعروفة باسم -واؤده) 
(ادا:مان7 وقد طبقت المقاييس التالية: 


ب اخختبار كاليفورنيا للشخصية تممء ءءء ءلم ممم مءءء..ه للاالهممعع5 أه أقع 1 وأمزم لوت ع1 
اختبار الاتجاهات نحو المختبر ٠...‏ المأضعلاما أمعرردععدعمْ علنأتائة بممأهرهطه ا 16 
اختبار علوم عامة متقدم مممم ممع ع ءءء م ءءء من ]1685 عممقاء5 أمرعمع6 لععمق الم 116 


وكانت تسجل أثناء الدراسة بيانات عن الطالبات مثل الوقت المستغرق في الدراسة 
وعدد المرات التي يطلبن فيها مساعدة الغير أثناء الدراسة» وبيانات أخرىٍ ثما يتعلق بسيرهن 
في الدراسة» وقد طبقت بعضص الاختبارات والمقاييس تطبيقاً قبلياً وتطبيقاً بعديا. وقد تمت 
معالجة البيانات واستخراج النتائج بمعاونة الحاسب الآلي (الكمبيوتر) باستخدام برامج 
الحزم الإحصائية الجاهزة للعلوم الاجتماعية المعروفة باسم (8 5 5 5). 


وفيما يلي أهم النتائج التي أسفرت عنها الدراسة: 
ترتبط المتغيرات الفرعية الخاصة بسمات الشخصية مع متغير الاتمجاهات نحو الدراسة» 
وطريقة التعلم» بمعامللات ارتباط موجبة قوية) بيئما ترتبط مع متغير (عدد مرات طلب 
المساعدة من الغير) بمعاملات ارتباط سالبة قوية. 


- يرتبط متغير الاتجاهات نحو الدراسة وطريقة التعلم بمعاملات ارتباط موجبة مع كل من 
متغيري مقدار الوقت المستغرق في الدراسة والاستقلالية وكذا متغير العلاقات 
الاجتماعية الجيدة (الحسنة) مع الآخر ين. 


- يرتبط التحصيل الدراسي بمعامل ارتباط سالب بمتغير الوقت المستغرق في الدراسة» 
بمعنى أن الطلاب والطالبات الذين استغرقوا وقناً أطول في الدراسة (سواء بطريقة التعلم 
المبرمج أو طريقة التعلم السمعي) كانوا أقل تحصيلاً من الذين استغرقوا وقتاً أقل في 
الدراسة وذلك من حيث مستوى التحصيل الدراسي في المقرر. 

" - دراسة ستوت عام /ا/191 (1977 ,إنه12)5) 


هدفت هذه الدراسة إلى مقارنة طريقة التعلم الفردي الشخصي (كيلر) بالطريقة 
التقليدية التي تقوم على المحاضرة من حيث فاعلية كل منهماء مع أثر استخدام عدة 
استراتيجيات مختلفة لتنفيذ طريقة يذ الم الفرري لتحي فد ار وقد تكونت عينة 
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الدراسة من مجموعة الطلاب والطالبات الذين سجلوا في مقرر «مدخحل علم النفس 
0 الذي تم طرحه بإحدى الجامعات الأمريكية ية خلال فصل الربيع عام ١9175‏ 
تم تقسيم عينة ة الدراسة إلى خمس مجموعات يدرس طلاب كل مجموعة من 
ا الأربع الأولى بطريقة التعلم الفردي الشخصي مع احتلاف في الاستراتيجية 
المستخدمة في التنفيذ تقوم كل منها على تحديد مواعيد معيئة وفق نظم متنوعة مختلفة 
للانتهاء من دراسة الوحدات الفرعية والتقدم لاختبارات الإتقان الخاصة بها. أما المجموعة 
الخامسة فيدرس طلابها بطريقة المحاضرة التقليدية. وقد أسفرت هذه الدراسة عن نتائج 
أهمها ما يلي: 
(01) لا توجد فروق دالة إحصائياً من حيث درجات اختبار نهاية الفصل الدراسي في 
المقرر بين طلبة المجموعات الخمس التي شملتها عينة الدراسة. 


(؟) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث درجات مستوى التحصيل الدراسي السابق بين 
مجموعة الطلبة الذين أكملوا دراسة المقرر حتى نهاية الفصل ومجموعة الطلبة الذين 
تسريوا قبل [كمال الدراسة» وذلك لصالح الذين أكملوا الدراسة حنيث كانت 
درجاتهم أعلى من درجات طلاب المجموعة الأخرى من حيث معدلات درجات 
التحصيل الدراسي السابق. 

(0) كانت نسبة عدد الطلبة الذين ينهون الواجبات والأعباء التي يكلفون بها في المواعيد 
المحددة أكبر من نسية عدد الطلبة الذين لا ينهونهاء وذلك إذا ما حددت مواعيد 
للانتهاء من أداء الأعمال» أما حينما يترك للطلبة حرية تحديد مواعيد الانتهاء من 
الأعمال والواجبات بأنفسهم فإن نسبة عدد الطلبة الذين لا ينهون هذه الواجبات في 
مواعيدها - التي حددوها هم لأنفسهم وبأنفسهم أعلى من نسبة عدد الطلبة الذين 
ينهونها خلال هذه المواعيد. 


(54) تتسم اتجاهات طلبة مجموعات العينة الذين درسوا بطريقة التعلم الفردي بالإيجابية 
نحو طريقة التدريس المتبعة ثما يعكس رضاهم بشكل كامل عن هذه الطريقة 
التدريسية التي تقوم على التفريد. 

() يعتبر تحديد توقيتات يلتزم بها الطلبة لإكمال الواجبات أو الانتهاء من الدراسة» 
وتقديم اختبارات الإتقان بمثابة وسيلة علاجية ناجحة لتلافي العيوب والمشكلات 
التي تواجه طريقة التعلم الفردي الشخصي» مثل مشكلة ارتفاع معدلات الإنسحاب 
والتسرب من الدراسةء ومشكلة تسويف التعلم أو تأجيله وهو ما يعرف بمصطلح 
81007 11كهعمر5). و على الرغ غم من 1 ذلك قد ينتج عنه انخفاض الأداء التحصيلي 
لبعض الطلاب خصوصاً بطيئي التعلم إلا أنه سيكون هذا الأداء مساوياً . على الأقل ‏ 
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أجلة أمرية لوم أأنساية 


مالالا 
لأدائهم في حالة التعلم بالطريقة التقليدية (طريقة المحاضرة أو الإلقاع). 

/ا ‏ دراسة مزناريتش عام ١‏ (1978 رطع مم00 
هدفت هذه الدراسة إلى الإجابة عن سؤالين رئيسيين هما: 

١‏ هل هناك أثر لتقديم اختبارات الإتقان بتكرارات أكبر وفي مواعيد مختلفة للمتعلمين 
على مستوى تحصيلهم الدراسي إذا ما درسوا بطريقة التعلم الفردي الشخصي 
(كيا؟ 
الشخصى كما 57 5 3 ا في حالة 0 هذه 0 

ميرم 0 الذراني ره 00 00 الشخصي عر في عدد مرات رار 

ل ابارت قبلية اختبارات بعدية: بعدية ملف وبعدية ذ فورية., اعقنارالت أثئاء 

الدراسة)» كما طبقت قائمة ادواردز للشخصية على جميع طلاب العينة للتعرف على بعص 

سمات الشخخصية لديهم. واستخدم الباحث لمعالجة البيانات واستخراج النتائج أنذلوك 
تحليل التباين» وأسلوب تحليل الانحدار متعدد المتغيرات. وفيما يلي أهم النتائ ئج التي 

أسفرت عنها الدراسة: 

"انمض هناك أثر دال إحصائياً لكل من عدد مرات تكرار تقديم اختبارات الإتقان 
وتوقيتات تقديمها (قبلية ‏ بعدية فورية ‏ بعدية مؤجلة ‏ أثناء الدراسة) على مستوى 
التحصيل الدراسي للمتعلمين الذين درسوا بطريقة التعلم الفردي. 

0( 0 السمة الود - من بين سمات الشخصية لني تم قياسها والبالغ عددها علد 
1 سس را هي سمة (الجلد وقوة 0 

[فة يوصي الباحث - في ضوءٍ نتائج الدراسة - بضرورة مصاحبة طريقة التدريس الفردي 
الشخصي (طريقة ة كيلر) عقد بعض المحاضرات العامة لإثارة الدافعية لدى المتعلمين 
وحفزهم نحو التعلم» كذلك عقد محاضرات مصغرة لتحديد درجة استعدادات 
المتعلمين لتعلم المادة الدراسية التي ينوون تعلمها ورفع مستوياتهم التحصيلية فيها. 
كما يرى الباحث أنه من المهم التأكد مسبقاً قبل بدء التدريس بهذه الطريقة من 
توافر بعض سمات الشخصية ذ في المتعلمين الذين ينوون التعلم باستخدام هذه 


ينثي 
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الطريقة لضمان فاعلية التعلم ونجاح هذه الطريقة في تعليمهم. 


م دراسة هيث عام 1١91/4‏ (1978 ,طغده!)! 20 


تهدف هذه الدراسة إلى الوقوف على طبيعة هما قد يوجد من علاقة بين مستوى 

الشخصي المعروفة ياسم (لققمانا! -هأليسظ) باستعخدام موديولات متنوعة ذات مستويات 

كلفة مالية مختلفة. وقد تكونت عينة الدراسة من الطلاب الذين سجلوا في المقرر الدراسي 

رقم )٠ ١(‏ بعنوان: «التدريس في المدرسة الثانوية) والذي تم طرحه خلال فصل الربيع 

عام ١591717‏ بجامعة ولاية واشنطن الأمريكية. 

وقد طبقت الأدوات التالية لجمع المعلومات اللازمة لتحقيق أهداف الدراسة: 

(لا0ط) برمامعيما مملأفامعار0 لمقدمعععط ع'لرمأومراه 

ره ا55) 5علنةأتثا3 300 كأأطداا لإلنا5 أه لإعندناك مقحمعأامل-رييه8 


مقياس الأحكام الحدسية متممءاموءو ءءء م من ءثني ...نم فأضعمولنل علثاتنقما 'كماعيماذدا 
وكانت أهم نتائج الدراسة تتلخص فيما يلي: 

019 لا تختلف نوعية الموديولات من مستويات كلفة مالية مختلفة: اختلافاً جوهرياً من 

(؟) ليست لغالبية سمات الشخصية أثر دال على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب 
حينما يستخدمون طريقة التعلم الشخصي (81) فيما عدا سمة «(الجلد وقوة 
يتفوقون على نظرائهم من الطلاب ممن يتسمون بدرجة منخفضة فيها من حيث 

() من السمات الأخرى التي وجد لها أثر دال على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب 
الذين درسوا بطريقة التعلم السمعي الشخصي 6 كل من: عادات الاستذكان 
والاتجاهات نحو الدراسة. 


!!!!!!!!!!!!!! 1 ا للع 4 لق 


“ورد 


أجة أية ألم اأنساية 
مماماااللنااام1ا ل لاللاً لل لالم لالمم عمسم مالالا 
8 دراسة كولفين عام ١94‏ (1983 ,صابزه7)6” © 

هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على أثر كل من العوامل المعرفية والانفصالية أو 
الوجدانية على التحصيل الدراسي للطلاب حينما يدرسون باتباع طريقة التعلم الفردي 
الشخصي (طريقة كيلر) لوحدة في المواد الاجتماعية. وقد تكونت عينة الدراسة من 8ه 
طالباً من طلاب الصف العاشر الذين سجلوا في مقرر «تاريخ العالم) في مدرسة عامة 
يإحدى المدن الأمريكية الكبرى. 

وقد استخدمت في الدراسة الأدوات التالية: 


اختبار «سويني» لتحليل الدافعية نحو المدرسة 
(1976 ,لإعمع/ا5) ,(آكالا5) أ5ع؟ ذ5أةلإلهصم درملق/اناهم/] اممطع5 عط 
اختبار كاليفورنيا للتحصيل الدراسي (687) غ195 أدمممويواطءم دنصم]الهه هم 
وقد طبق كل من الاخختبارين على عينة الدراسة تطبيقاً قبلياً ثم تمت دراسة الوحدة 
الدراسية طوال الفصل الدراسي من واقع خخطة أعدها الباحث الذي قام بالتدريس بنفسه 
لجميع طلاب العينة» ثم قدم اختبار تحصيل نهائي في نهاية الفصل الدراسي لكل طلاب 
العينة, 


وقد كانت أهم النتائج التي توصلت إليها هذه الدراسة على النحو التالي: 


(1) يرجع 54 من الفروق في مستوى التحصيل الدراسي بين الطلاب إلى تفاعل كل 
من العوامل المعرفية والعوامل الانفعالية (الوجدانية) معا. 


(؟) يرجع 51/ من الفروق في مستوى التحصيل الدراسي بين الطلاب إلى العوامل 
المعرفية وحدهاء وهذا يعني أن العوامل المعرفية لها أثر أقوى من العوامل الانفعالية 
(الوجدانية) على التحصيل الدراسي للطلاب. 


(؟) يعتبر عامل مستوى التحصيل الدراسي السابق بمثابة مؤشر جيد للتنبؤ بمستوى 
التحصيل الدراسي للطالب حيث إنه - كما تبين نتائج الدراسة ‏ كلما كان تحصيله 
الدراسي السابق مرتفعاً كلما دل ذلك على أنه سيحقق مستوى تحصيلياً أعلى في 
الدراسة فيما بعد. 


(4) على الرغم من الأثر الضثيل للعوامل الوجدانية (الانفعالية) على التحصيل الدراسي 
للطلاب إلا أن لهذه العوامل الانفعالية أثرها على العوامل المعرفية نفسها والتي تؤثر 
على التحصيل الدراسي في النهاية؛ ما يعطي أهمية لهذه العوامل كمحدد هام 
للتحصيل الدراسي النهائي. 

اع علا 


0 
!!!111 
1" 4 الملل !!!ةا 


عمه* 
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11]111111! !!!]| !!!1 | اللا 
(ه) على الرغم من أنه لتفاعل العوامل الوعراية والانفعالية (الوجدانية) ا أثر دال 1 

همستوق التحصيل الدراسي للطلاب» إلا أنه لوحظ أن كلدك منهما منفرداً لو أثر 

على مستوى التحصيل الدراسى يي أو أن ل 0 

التحصيل. 
٠‏ دراسة ماكاي عام (1984 ,بإرهماءاة)20 

هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على بعض أنماط الشخصية لعينة من الطلاب 
الجامعيين.» ودراسة ما قد يوجد من علاقة بين هذه الأنماط ومستوىق التحصيل الدراسي 
باتباع طرق تدريسية مختلفة تقليدية وغير تقليدية» ومدى فاعلية كل طريقة تدريسية من 
هذه الطرق في مواقف التعلم الفردي والتعلم الجمعي. وقد تكونت عينة الدراسة من 1/9ه 
طالباً من درسوا بعض المقررات الدراسية الجامعية عام 2١194‏ وعام ١9/48‏ بإحدى 
جامعات الولايات المتحدة وقد قسمت العينة حسب طريقة التدريس ومواقف التعلم إلى 
ثلاث مجموعات هي: 

مجموعة 7 يدرس طلابها المقرر الدراسى بطريقة المحاضرة التقليدية. 

وقد طبقت على عينة الدراسة بجميع قاتها المقاييس والاختبارات الآنية: 
- مقياس دافعية الإنجاز. 
يش مقياس سمات الشخصية. 
جه مقياس عادات الاستذكار والاتجاهات نحو الدراسة. 
هقياس توقعات المعلمين. 

وقد درس طلاب كل مجموعة من المجموعات الثللاث بالطريقة المحددة لها وقل 
توصلت الدراسة في نتائجها إلى أن أكثر العوامل فاعلية وتأثيراً على مستوى التحصيل 
الدراسي للطلاب هي : دافعية الإنجاز ‏ عادات الاستذكار والانجاهات نحو الدراسة حيث 
كانت هذه العوامل بمثابة مؤّشر ججحيد للتنبوٌ بمستوى التتحصيل الدراسي للطلاب ونجاحهم 
الذاتي يوصي الباحث - في ضوء نتائج دراسته ‏ بضرورة تطبيق بعض المقاييس 
والاختبارات ر الخاصة بقياس هذه المتغيرات للتأكد من مدى توافرها في المتعلمين قبل بدء 
الدراسة وفقاً لهذا النوع من البرامج التي ته تعوم تقوم على تفريد التعليم والتعلم الذاتي وذلك 


ال 
!1!!!!!!!!!!!!!!!! !]ل و الا -- 


بن 


ظ 


أجل ألية لملرم أنساية 
00 
لضمان فاعلية التعلم ونجاح الطلاب في تعلمهم حينما يتعلمون باستخدامها. 
١١‏ - دراسة جراي عام 1984 ,د27 

هدفت هذه الدراسة إلى مقارنة طريقة كيار بالطريقة العادية التقليدية من حيث أثر 
كل منهما على بعض الجوانب: (اتجاهات الطلاب نحو المقرر الدراسي» مفهوم الذات 
«ممناموع:هم - ؛اع5)» تقدير الذات «مروهاوه - :إو5)» مستوى التحصيل الدراسي» ورضا 
الطلاب والمعلمين عن المقرر الدراسي وطريقة التعليم). وتكونت عينة ا من ٠/518‏ 
طالباً من درسوا المقرر بطريقة المحاضرة التقليدية. و ١ 6 ١‏ طالباً من درسوا نه نفس المقرر 
الدراسي بطريقة كيلر. وقد استخدم الباحث أسلوب الإحصائي انق للحكم على دلالة ما 
قل يوجد من فروق بين متوسطات درجات مجموعتي عينة الدراسة بالإضافة إلى معالجة 
بعض البيانات الأخرى التي 7 تم التوصل | إليها بطريقة وصفية تحليلية. 

وكانت أهم نتائج الدراسة تتمثل فيما يلي: 
)١(‏ توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات مجموعتي العينة في كل من 

المتغيرات التالية: 

» اتجاهات الطلاب نحو المقرر الدرا اسي 


* رضا الطلاب عن المقرر الدراسي 


وكانت الفروق لصالح مجموعة الطلاب الذين درسوا المقرر الدراسي بطريقة التعلم 
الفردي الشخصي (كيلر). 

(5) لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات مجموعتي عينة الدراسة 
في كل من متغيري مفهوم الذات» وتقدير الذات لدى الطبلاب» وكذلك رضا 
المعلمين عن المقرر الدراسي وطريقة التعليم. 

ف أوضح الطلاب الذين درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر أنهم يرغبون في دراسة 
المزيد من المقررات الدراسية الأخرى باتباع هذه الطريقة التدريسية؛ كما أظهروا 
رضا كبيراً عن هذه الطريقة لاعتقادهم بأنها أكثر فاعلية: ومناسية لهمء + لآنها حققت 
تفاعلا بين الطلاب بعضهم البعض» وبينهم وبين المعلمين من ناحية أخرى. 

2 دراسة سيرابون عام ١5/854‏ (1984 ,دصممو مس905" 


هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على مدى فاعلية طريقة يقة كيلر في تلريس أخد 
المقررات الدراسية في الرياضيات وما إذا كانت هذه الطريقة ة أجدى للطلاب ذوي 


ال 


00 زف 0ط 


"يه 


سس سس 


الاستعدادات الدراسية العالية أم المنخفضة وكذلك التعرف على اتجاهات الطلاب نحو 
التعلم باستخدام هذه الطريقة. 

وقد تكونت عينة الدراسة من 84 طالباً وطالبة (؟4 طالب ؟4 طالبة) ممن سجلوا 
بمقرر «مدخل في التفاضل) خلال الفصل الدراسي الثاني من العام الجامعي ١984 /81٠‏ 
بجامعة (ذا للا 5) لانة؟علاأدنا مالالا مدطاهم51 في بانجوك. وجميع طلاب وطالبات العينة 
من الطلبة الجامعيين الجدد الذين لم ينهوا من الدراسة الجامعية سوى فصل دراسي واحد 
بالجامعة المذكورة» وبعضهم هن ذوي التخصص الدراسي العلمي والبعض الآخر تخصص 
تربوي (علوم ورياضيات). وتم تقسيم عينة الدراسة ل مجموعتين تدرس إحداهما المقرر 
الدراسي بطريقة كيلر بينما تدرسه الأخرى بالطريقة التقليدية العادية (الإلقاء أو المحاضرة). 

فيما يلي أهم النتائ ئج التي أسفرت عنها الدراسة: 


ست على الرغم من وجوه اروف إن امتوستلي درجات ار عي 2 
كانت فروقاً غير دالة إحصاياً.. 


هناك معاملات ارتباط موجبة قوية بين مستوى التحصيل الدراسي السابق في ا 
ودرجات التحصيل الدراسي النهائي في المقرر الدراسي لدى طلبة المجموعتين 
التجريبية والضابطة: وهذا يعني أن الطلاب ذوي الاستعدادات الدراسية العالية يحققون 
تحصيلا دراسياً عالياً سواء درسوا بطريقة كيار أو بالطريقة العادية التقليدية. 


أظهر الطلبة اتجاهات موجبة نحو طريقة التدريس المقترحة (كيلر) وأقروا برغبتهم في 
التسجيل مستقبلاً بالمقررات الدراسية التي يتم طرحها وتدريسها باستخدام هذه الطريقة 
التدريسية إذا ما أتيحت لهم الفرصة؛ وقد علّلٍ الطلبة حبهم لهذه الطريقة بالخدمات 
والرعاية التي يلقونها خلالها من قبل الموجهين أو المرشدين (5ماده:م) والتشجيع الذي 
يقدمونه لهم. 

- لا توجد علاقة بين معدل سرعة التعلم للطالب أو الطالبة ومستوى تحصيله الدراسي» 
بمعنى أنه على الرغم من تأخر بعض الطلاب في تعلمهم إلا أنهم استطاعوا ة فى النهاية 
إتقان محتوى المقرر الدراسي كغيرهم من الطلاب» كذلك لم تكن 9 
الانسحاب من المقرر والتسرب من دراسة عالية سواء لدى طلاب المجموعة الضابطة 
أو لدى طلاب المجموعة التجريبية 

- أقر بعض الطلبة بأن طريقة كيلر أفادت من حيث تحسين عادات الاستذكار لديهم حيث 
ألقت عليهم بمسئولية تخطيط التعلم وتنظيمه. 


ل ل 0 301 دلاة 


ات 


أجل أمية لمم أأنسلية 


ل 00 
تعقيب على البحوث والدراسات السابقة 


(00 


(02 


فل 


من الاطلاع على البحوث والدراسات السابقة التي تم عرضها فيما سبق يتضصح ما 


جميع هذه الدراسات والبحوث تمثل دراسات أجريت على عيئات من بيئات غير 
عربية ويشير ذلك | إلى أنه في الوقت الذي تزداد فيه هذه النوعية من الدراسات في 
هذا الجال في البيكات غير العربية» فإنه تندر مثل هذه الدراسات في البيئة العربية 
بواجة عام) والخليجية بوحه خاص. 


تناولت أغلبية الدراسات المذكورة دراسة للعلاقة بين متغيرات معرفية ونفسية 
وشخصية تعكس خصائص المتعلمين في ظل اتباع العديد من أساليب 
واستراتيجيات تفريد التعليم وبرا مج التعلم الذاتي» ومن بينها طريقة كيلر لتفريد 
التعلم» وقد حاولت بعض الدرابدات قياس فاعلية الاستراتيجية المستخدمة في تنفيذ 
التفريد» بيئما حاولت دراسات أخرى إجراء مقارنة من -حيث الفاعلية بين استراتيجية 
ما وأخرى في مجال التفريد» كما حاول نوع ثالث من هذه البحوث والدراسات 
مقارنة طريقة التعليم التقليدية التي تقوم على الشرح والإلقاء باستتخدام المحاضرة 
بطرق التعلم الفردي التي تقوم على ذاتية التعلم» » وذلك من حيث فاعلية كل منهما 
على بعض الجوانب» سواء المعرفية (كمستوى الأداء النهائي كما يعكسه مستوى 
التحصيل الدراسي النهائي أو انتقال أثر التعلم أو درجة استبقاء التعلم أو الاحتفاظ 
بهم» أو الجوانب الوجدانية أو الانفعالية إمثل الاتجاهات» والقلق وغيرها). 

يلاحظ عدم الاتفاق بين نتائج هذه البحوث والدراسات فيما يتعلق بتأثير بعض سمات 
الشخصية التي تعكس خصائص المتعلمين على مستويات تحصيلهم الدراسي حينما يتم 
تفريد التعلم وتستخدم برامج التعلم الذاتي» 8 يرجع ذلك إلى العديد من الأسباب 
التي يراها الباحث خلال الدراسة الحالية؛ ومن أهم هذه الأسباب ما يلي: 


» اختلاف أساليب واسترانيجات تنفيذ تفريد التعليم» ونوعية برامج التعليم الذاتي 
المتبعة خلال هذه البحوث والدراسات. 

» الختلاقت طبيعة المتغيرات النفسية وسيفات الشخصية التي تناولتها هذه 
الارايات من قراس إلى أخرى» خصوضاً وأنه تنوعت المقاييس المستخدمة 

» اتحتلاف مواقف التعلم التي أجريت في إطارها هذه الدراسات من حيث شروط 
التعلم وظروفه. ومن ذلك مثلة عدم تمائل عينات الطلاب الذين أجريت عليهم 
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الدراسة» واختلاف المراحل التعليمية؛ والمستويات المعرفية التي ينتمون إليها. 

وانطلاقاً ثما تقدم تعتبر الدراسة الحالية إحدى الدراسات القليلة ‏ على حد علم 
الباحث - التي تجري على البيعة العربية في مجال التفريد: وتجريب إحدى استراتيجيات 
تنفيذه مما يقوم على طريقة كيلر» ودراسة العلاقة بين سمات الشخصية وأنماط التفضيل 
الشخصي لدى المتعلمين ومستويات تحصيلهم الدراسي عندما يتبعون في تعلمهم هذه 
الطريقة التدريسية التي تقوم على التفريد وذاتية التعلم خلال المرحلة الجامعية. 
تحديد مشكلة الدراسة 

على الرغم من أن الكثير من البحوث والدراسات السابقة قد توصلت نتائجها إلى 
أن تفريد التعلم قد يكون فعالأء وأن الطرق والاستراتيجيات التدريسية التي تقوم على 
التفريد قد تكون أجدى وأكثر فاعلية من الطريقة التقليدية التي تقوم على التعلم الجمعي 
باستخدام المحاضرات والشرحء إلا أنه لم تتوصل أي من هذه البحوث والدراسات 
المذكورة إلى إجابة عن بعض الأسئلة مثل: أي الطبللاب يفيد من تفريد التعلم؟ هل هم 
الطلاب ذوو الاستعداد الدراسي العالي أم الطلاب ذوو الاستعداد الدراسي المنخفض؟ وهل 
يختلف الطلاب الذين تناسبهم الطرق التدريسية التي تقوم على فردية ة اتعليم عن انظرائهم 
ممن لا تناسبهم هذه الطرق من حيث بعض خصائص أو سمات الشخصية: » أو نمط 
التفضيل الشخصي؟ 

وبناء على ما تقدم تنحصر مشكلة الدراسة الحالية في محاولة الإجابة عن اول 
الرئيسي التالي: هل يختلف الطلاب الذين ينجحون باتباع طريقة كيلر لتفريد التعلم من 
حيث بعض سمات شخصياتهم وأنماط التفضيل الشخصي لديهم عن أولئفك الطلاب الذين 
لا ينجحون باتباع هذه الطريقة؟ وبمعنى آخر هل يختلف الطلاب الذين يحققون مستوى 
تحصيلياً عالياً عن أولئك الذين يحققون مستوى تحصيلياً منخفضاً في ظل اتباع طريقة كيلر 
لتفريد التعلم من حيث هذه السمات أو الأنماط؟ وبعبارة أخرى: ما سمات الشخصية 
وأنماط التفضيل الشخصي التي تميز الطلاب الذين ينجح معهم اتباع طريقة كيلر لتفريد 
التعلم عن الطلاب الذين لا ينجح معهم اتباع هذه الطريقة؟ 
أهمية الدراسة 

أثيرت في أواخر الخمسينيات وأوائل الستينيات بعض الأسئلة التي لم تكن تجد لها 
إجابات سريعة ودقيقة في ذلك الوقتء وتتعلق بمدى فاعلية طرق التدريس التي كانت 
تتبع وقتكذ في غالبية الجامعات في العالم ومنها جامعاتنا العربية؛ وفي معظم الدراسات 
التي أجرري يت في بعض الجامعات غير العربية مثل (هوهااهت (عولا”8) وجامعة 
(وانعتعنزدنا ولورواو) خلص الباحثون من نتائجها إلى أنه يمكن تخفيض ثلثي الوقت الذي 
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يقضيه الطلاب في الدراسة أثناء المرحلة الجامعية دون أن يؤثر ذلك على أدائهم وتحصيلهم 
كمأ حت قلا يأر يات أذ مل مل شل لصلية الي ساي 
كثيرا حيث قالا فى أواخر الستينيات ‏ ب 

التي تقوم على إلقاء المحاضرات والمناقشة داخيل الصف الدراسي بصورتها الحالية يمكن 
الاستغناء عنها كلية في ظل نظام التدريس الجامعي دون أن يؤثر ذلك على مستوى 
التحصيل الدراسي للطلاب» ومن خلال نتائج 1١‏ دراسة أجريت في مجال طرق التدريس 
الجامعي خلال الفترة من عام ١447‏ إلى عام ١378‏ تبين أن الطلاب تعلموا أكثر حينما 
اعتمدوا في التعلم على أنفسهم عما لو اتبعوا المسلك التعليمي التقليدي الجامعي الذي 
يقوم على المحاضرة والإلقاء. إن مثل هذه الدراسات وما توصلت إليه من نتائج زعزعت 
الثقة لدى الكثيرين من المعلمين في طرق التدريس التقليدية» واضطر بعضهم إلى لقان 
بتكنولوجيا التعليم كوسيلة لتحسين التدريس وازدياد فاعليته» فنجد بعضهم يلجأ إلى 
استخدام التليفزيون التعليمي كوسيلة تعليمية؛ وبعضهم الآخر يجري تجاريه حول فاعلية 
استخدام الآلات التعليمية واستخدام الحاسبات الآلية في التعليم والتعلم» وبعضهم حاول 
اقتراح طرق تدريسية تقوم على التقنيات التربوية وتكنولوجيا التعليم سواء المسموعة منها 
والمرئية» أو المكتوبة منها والمقروءة. ومع بداية نشأة هذه الطرق كان هناك شك في 
فاعليتها وهل تفوق هذه الفاعلية فاعلية طريقة التدريس التقليدية التي تقوم على المحاضرة 
والشرح (شكري وآخرء »)١548‏ إلا أنه منذ بداية السبعينيات بدأت نتائج بعض البحوث 
والدراسات تؤكد بالفعل فاعلية هذه الطرق ودور تكنولوجيا التعليم في تحسين هذه الطرق 
وازدياد فاعليتها خحصوصاً في المستوى الجامعي. وعلى الرغم من كثرة البحوث 
والدراسات التي أجريت في البيئات غير العربية بشأن قياس فاعلية هذه الطرق المستخدمة 
ومقارنتها ‏ من حيث الفاعلية ‏ بطريقة التدريس التقليدية التي تقوم على المحاضرة 
والشرحء إلا أن هذا النوع من الدراسات قليل في البيئة العربية بوجه عام والبيئة الخليجية 
بوجه خاص» ويرجع ذلك إلى العديد من الأسباب التي لا يتسع المقام هنا لسنردهاء ولا 
يزال الميدان التربوي فى البيئة العربية بعامة والخليجية بخاصة في حاجة ماسة إلى إجراء 
العديد من البحوث والدراسات التي تجري حول مدى مساهمة تكنولوجيا التعليم والتقنيات 
التربوية في مجالات التعلم وتفريده» والعمل على ازدياد فاعلية طرق التدريس التي تقوم 
على هذه التقنيات في إطار التعلم الذاتي وتفريد التعلم"'". ومن هنا تأني أهمية الدراسة 
الحالية التي تعد إحدى الدراسات في هذا الاتجاىى فهي تتصدى لقضية هامة للإجابة عن 
تساؤل كثيراً ما يثيره رجال التربية بينهم وبين أنفسهم ويتمثل في السؤال التالي: مع أي 
نوعية من الطلاب ينجح التعلم الذاتي وتفريد التعلم؟ بمعنى هل يناسب تفريد التعلم 
بشكل أكبر الطلاب ذوي الاستعدادات الدراسية العالية أو الأعلى تحصيلاً أم يناسب ذوي 
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ممما ااا لالاممال مع امام م ممممم امام مم عماللا 
الاستعدادات الدراسية الأدنى أو الأقل تخصياة؟ هل يناسب سريعي يي التتععلم أم ب بطيئي التعلم؟ 
هل هو أكثر فاعلية مع الطلاب الذين تتوافر فيهم بعض الأنماط وسمات ليت دون 
غيرهم؟ أم ممن تتوافر فيهم سمات نفسية معينة؟... وهكذا. ولذلك تتجلى أهمية الدراسة 
الحالية في محاولة دراسة العلاقة بين مستوق التحصيل الدراسي للطلاب وبعضص سمات 
الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي لديهم في ظل اتباع إحدى الاستراتيجيات الهامة 
لتفريد التعلم وهي ما يعرف بطريقة كيلر أو طريقة التعلم الفردي الشخصي (581)» بحيث 
تفيد دراسة هذه العلاقة في مجالات منها ما يلي: 


+ المساعدة في تصميم برامج التعلم الذاتي المناسبة وتقديمها لفئات المتعلمين المناسبين 


» الأخذ في الاعتبار عند تصميم برامج التعلم الذاتي ألا يعم ذلك إلا في مواقف تعلم 

00 وبشروط معينة ينبغي توافرها في المتعلمين بحيث نضمن تناسب طبيعة البرامج 
لتعليمية 00 

سمات نفسية معينة ا 00 من شأنها رفع كنات تخصيله 0 واثقياد 
فاعلية التعلم بالنسبة لهم. 

» تقديم برامج تفريد التعلم المناسبة ذات الفاعلية لكل مستوى من مستويات المتعلمين 
باتباع استراتيجيات تفريد التعلم الملائمة. 

فروض الدراسة 

تقوم الفروض التي تسعى الدراسة الحالية إلى اختبار صحتها على اختبار مدى دلالة 


ما قد يوجد من فروق في سمات الشخصية وبعض أنماط التفضيل الشخصي لدى 
مجبوعة ة الطلااب الذين قدو مستوى تحصيلياً عالياً» وأواعك الذين حققوا مستوى تحصيليا 


متَخفضناً عندما يدرسون فقوا دراسياً باستخدام طريقة كيلر للتعلم الفردي الشخصي. . ومن 

ثم يمكن صياغة هذه الفروض على النحو التالي: 

)١(‏ توجد فروق دالة إحصائياً من حيث وجه الضبط بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

(؟) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث سمة القلق بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

() توجد فروق دالة إحصائياً من حيث دافعية الإنجاز بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 
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(؛) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث الانطواء بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضن التحصيل. 

(65) توجد فروق دالة إحصاياً من حيث مفهوم الذات الأكاديمية يمية بين مجموعتي الطلاب 
مرتفعي ومنخفضي التحصيل. 

(1) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث الاستقلالية بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

0 توجد فروق دالة إحصائياً من حيث النظام بين مجموعتي الطلاب مرتفعي ومنخفضي 
التحصيل. 

(4) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث قوة التحمل بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومتاففلى الستفعل: 

(9) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث التجديد بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

)٠١(‏ توجد فروق دالة إحصائياً من حيث السيطرة بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

)١1١(‏ توجد فروق دالة إحصائياً من حيث لوم الذات بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

متغيرات الدراسة 
تعتبر سمات الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي . كما تقاس بنتائج تطبيق 

المقاييس والأدوات المستخدمة حلال الدراسة الحالية بمثئابة متغيرات 0 ويعتبر 

مستوى التحصيل الدراسي ‏ كما يقاس بنتائج تطبيق اختبارات التحصيل الدراسي النهائية 

التي طبقت بعد انتهاء المقرر الدراسي في نهاية الفصل الدراسي ‏ بمثابة ل التابع. 

وسمات الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي التي تناولتها الدراسة يمكن تعريفها على 

النحو التالي كما تقاس بتطبيق اختبارات ومقاييس الشخصية المستخدمة خلال هذه 

الدراسة: 

(0) وجهة الضبط (ا00ممء أه 5ناءعها) 
يعرف وجهة الضبط بأنه إدراك الفرد للعلاقة بين سلوكه وبين ما يقع له من أحداث 

في حياته اليومية» بحيث يرى ذوو وجهة الضبط الداخلية أن سلوكهم هم يعتبر هو 

المسثكول بصورة ما عما يقع لهم من أحداث» في حين يرى ذوو وجهة الضبط الخارجية 
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أن ما يقع لهم من أحداث إنما يرجع إلى عوامل خارجية0*©»: وعلى ذلك يتم تحليل 

المغهوم من عدة محاور تفسره هي : 

3 ما يقع للفرد في حياته الشخصية/ مقابل ما يحدث في المجدمع من أمور لا يمكن 
للفرد أن يتحكم فيها. 


. نوعية الأحداث وهي تنقسم إلى أحداث سعيدة/ وأحداث غير سعيدة. 


نوعية القوى التي تتحكم في حياة الفرد وتنقسم إلى قوى شخصية كالب أو الرئيس 
وقوى غير شخصية كالقدر والحظ وغيره9 "©. 


)١(‏ سمة القلق 0زهء؟ باء1«دمم) 


يعدف القلق بأنه إحساس خاص يتكون لدى الفرد في موقف ما من المواقف تجعله 
يبدو غير طبيعي» أو غير عادي» أو غير سوي خلال مواجهته هذا الموقف ومحاولة تجنب 
مواجهته والهروب منه قدر إمكانه(” ©. 


رمم دافعية الإغاز ردمناهيةاهطا أمعمعيعندعم) 

يقصد بدافعية الإنجاز تلك العملية التي تتعلق باتجاهات الفرد نحو النجاح بصرف 
النظر عما يتحقق له أو يحرزه بالفعل من نجاح. أي أنها تعد بمثابة نوع من التخطيط 
للأعمال والأفعال والإحساس الداخملي لدى الفرد يرتبط بالكفاح من أجل النجاح في تحقيق 
مستوى إنجاز معين» وهي لا تعني بالضرورة تحقيق الإنجاز نفسه وإنما تعني بالكفاح من 
أجل تحقيقه بصرف النظر عن تحققه أو عدم تحققه بالفعل فيما بعد(": أي أنها كما يعرفها 
البعض رغبة في النجاح أو الفوز أو تحقيق قصب السبق على الآخرين لإتمام الأعمال على 
وجه مرضي حيث تعود هذه الأعمال على الفرد بشعور من الرضا عن الذات وتزيد من ثقته 
و 


(:) الانطواء زصوتدرع و عط) 

إن الشخص المنطوي الخالص هو شخص هادئة ومترو أو متأمل» ومغرم بالكتب 
أكثر من غيره من الناس» ومحافظ ومتباعد إلا بالنسبة لأصدقائه المقربين» وهو يميل إلى 
التخطيط مقدماًء أي أنه ينظر قبل أن يخطو أية خطوة» ويتشكك في التصرف المندفع 
السريع» ولا يحب الاستثارة» ويأحذ شعون الحياة اليومية بالجدية المناسبة» ويحب أسلوب 
الحياة الذي حسن تنظيمه» ويخضع مشاعره للضبط الدقيق. أما الشخص المنبسط 
الخالص فهو على نقيض المنطوى ‏ شخص اجتماعي يحب الحفلات؛ وله أصدقاء 
كثيرون» ويحتاج إلى أناس حوله يتحدث إليهم» ولا يحب القراءة أو الدراسة منفرداء 
ارر اخلط لط ْسْْْْسسسْسسسصق كل وود 


#م رربو 


سأر أن 


0 


ويسعى وراء الاستشارة» ويتصرف بسرعة دون ثروء» وهو مندفع بوجه عام» ويأحذ الور 
ببساطة» ولا يسيطر على انفعالاته0". 
(0) مفهوم الذات عن القدرة الأكاديية (اموعمدهت - ؟اء5 عأمعلدعم) 

يشير مفهوم الذات إلى مفهوم الفرد عن ذاته في المجال الأكاديمي بصفة عامة 
ومجال التحصيل الدراسي بصفة خاصة: ويعتمد على مقارنة قدرات الفرد وإمكاناته 
الأكاديمية بقدرات وإمكانات رفاقه في الصف الدراسي أو في نفس التخصص الدراسيء 
وتئم المقارنة في أبعاد القدرة الأكاديمية في إطار علاقات الفرد الاجتماعية» ولا يقتصر هذا 
المفهوم على المجال المدرسي فقطء بل قد يمتد إلى غيره من المجالات الاخرى حيث 
تبدأ مقارنة الفرد لذاته بأقرب الزملاء إليه» ثم تعسع المقارنة لتتجه إلى مجالات أخرى 
خارج المجال الدراسي وإن كانت تظل مرتبطة بالإنجاز أو التحصيل9©* ©. 
الاستقلالية (برممدمسم) 

يعتبر الفرد مستقلاً إذا كان يقول رأيه في الموضوعات المختلفة» وأن يكون مستقلاً 
عن الآخرين في اتخاذ القرارات» وأن يشعر بالحرية في عمل ما يريده حتى ولو اعتبره 
الأخرون مخالفا للتقاليد» ويتجنب المواقف التي يراها تقليدية» ويعمل دون اعتبار لما يراه 
الغين وقد ينتقد ذوي السلطة والنفوذ9” ©. 


(/) النظام (معق:0) 

يعتبر الفرد منظّماً حينما يكون عمله الكتابي منظمأء ويخطط قبل القيام بعمل 
صعبء ويرتّب الأشياء ويحفظها بنظام» وهو يخطط مقدماً عندما يقوم برحلة وينظم 
تفاصيل العمل؛ ويحفظ أوراقه وخخطاباته بنظام» ويتناول وجبات طعامه بانتظام في أوقات 


محددة) وأموره تسمير بانتظام في يسر دون !2 


(0) قوة التحمل (معءمهسدومع) 

يتمتع الفرد بقوة التحمل حينما يستمر في عمله حتى يتمه» ويكمل أي عمل 
يتكفل به ويعمل بجد. ويسعمر في حل المشكلة أو المسألة أو اللغز حتى يتمه. ويمكنه 
العمل إلى وقت متأحر من الليل لإنجاز ما يقوم بهء ويستغرق ساعات طويلة في العمل دون 
انقطاع» ويستمر في العمل حتى ولو بدا له أنه لا يتقدم خخطوة واحدة9©. 
(9) التجديد (أو حب التغيير) (©603098©) 

يعتبر الفرد محبّاً للتغيير إذا كان يحب عمل أشياء جديدة ومختلفة» وأن يسافر 
ويقابل أناساً جددأء ويلاقي جدة وتغيراً في روتين حياته اليومية» ويقبل على الأشياء 
الجديدة؛ ويحاول تجريب أعمال وأشياء جديدة ومختلفة ما لم يسبق له معرفة بهاء كما 
يحب السفر إلى أماكن مختلفة» ويشارك في الموضة”"©. 


ل 

قم سأ 
||1١١|١1!!!ض!!!!!!!!!ظ!!!1الطلة1!!!1طاظة!!!11]‏ 
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ذا و 


سس سس ورور اس يا لسر 


60 ار (ععمقستأصممص) 
يعتبر الفرد ذا سيطرة عالية حينما يجادل دفاعاً عن وجهة نظره» ويجب أن يكون 
قائداً في افك ينتمي إليها ويعتبره الأخرون قائدأء ويتخذ قرارات الجماعة ويحسم 
المناقشات والخلافات بين الآخرين؛ ويقنع الآخرين ويؤثر فيهم ليعملوا ما يريده؛ ويشرف 
على أعمالهم» ويوجههاء ويوضح لهم كيف يقومون به1""©. 
)١١١‏ لو و الذات ف#معمععوطم) 
يتسم الفرد بهذه الخاصية إذا كان من النوع الذي يشعر بالوثم حين يقترف عملا 
خاطفاً أن ل حينما يصدر عنه أمر سيءئ» ويشعر بأن الألم الشخصي والتعاية 
يفيد أكثر مما يضرء ويشعر بالحاجة إلى العقاب عندما يخطوي ويشعر بالارتياح حينما 
يذعن للآخرين في الرأي؛ ويعترف بالءخطأء ويشعر بأنه أقل من الآخريد2**». 
عينة الدراسة 
تكونت العينة الأصلية من ٠١١‏ طالب (جميعهم من الذكور) بجامعة قطر ممن سبق 
لهم دراسة مقرر دراسي بالجامعة باتباع طريقة التعلم الفردي الشخصي (| 58 0) التي تعرف 
بخطة كيلر («قاط مهااه»)من خلال تجربة أجراها بعض الباحثين على طلاب جامعة قطر. 
وقد استفاد الباحث خلال الدراسة الحالية من نتائج اختبارات التحصيل النهائي التي طبقت 
على الطلاب بعد انتهاء دراسة المقرره» حيث تم تصئيف هؤلاء الطلاب إل ثلاث 
مجموعات طبقاً لمستويات نتائئج تحصيلهم في المقرر الدراسي: (مرتفع متوسط 
تتخفض) باستخدام أل / 1/1 الاعلى, وأل 0/ الأدنى» ثم قام بتطبيق المقاييس 
والأدوات المستخدمة خلال الدراسة الحالية على مجموعتين فقط من الأفراد» وهم مرتفعو 
التتحصيل 1717/١‏ الأعلى)» ومنخفضوا التتحصيل (ال 7/717 الأدنى) وقد بلغ عددهم /؟ 
طالباً لكل مجموعة من المجموعتين» وقد اقتصرت الدراسة على الذكور فقط لصعوبة 
جمع البيانات عن الإناث من ناحية» ولإبعاد أثر متغير الجنس خلال الدراسة الحالية من 
ناحية أخرى. 
أدوات الدراسة , 
فيما يلي الأدوات التي استخدمت خلال الدراسة الحالية: 


[ملمة مقياس وجهة الضبط 

وضع هذا المقياس الروتر: 011681 وقام بتعرييه وتشبيته على البيكة العربية علاء الدين 
كفافى نا زوجاً من العبارات إحداهما تشير إلى الوجهة الداخلية في الضبط 
بينما ت” تشير تشير الأخحرى إلى الوجهة الخارجية فيه. ومضاف إلى المقياس ست غبارات دخخيلة 
لا علاقة لها بوجهة الضبط لتقليل احتمالات ظهور الاستجابات المستحسنة اجتماعياً أو 
ل م ل ا 


*ممنة 


أجل أمرية لموم أأنسنية 


١ 00 


الناتجة عن عدم الاكتراث. وتعطى درجة واحدة لكل إجابة تشير إلى الوجهة الخارجية في 
الضبط فقط. ومن ثم تشير تشير الدرجة العالية في المقياس ككل إلى وجهة خارجية في 
الضبط وبالعكس. وللمقياس درجات مرضية من الصدق والثبات كما أشار الباحث إلى 
ذلك( 6), 
(؟) اختبار حالة/ سمة القلق 

أعد هذا الاختبار في الأصل تحت اسم قائمة سمة/ حالة القلق: 


زاى 7 5) بومتصعناه!ا بإأولناصظ 6أ؟1 - 51216 


بواسطة كل من سبيلبرجر وجورستشء» وليشن (88586068! 8 لاعبههت ,,عورعماوام8) 
وقامت بتعريبه وتقنينه علئ البيئة العربية أمينة 8 ويقيس الاختبار القلق كحالة وكسمة 
في نفس الوقت حيث إن له صورتين (س/١)»؛‏ (س/؟) وقد اكتفى الباحث خلال الدراسة 
الحالية باستخدام الصورة التي تقيس القلق كسمة فقط. وتتكون هذه الصورة من ٠١‏ 
عبارة تعكس كل منها وضعاً للحالة التي يشعر بها المفحوص في العادة» وهو من نوع 
ليكارت المدرج إلى خمسة مستويات. وتدل الدرجة العالية في المقياس ككل إلى درجة 
عالية من القلق وبالعكس29©. 
(”) مقياس دافعية الإنجاز 

وضع هذا المقياس في الأصل «سميث 0801 ويتكون من ٠١‏ عبارات وقد 
اخهيرت ٠٠١‏ عبارة منها في الصورة العربية مما يرتبط أكثر بالتقدير على المقياس الكلي 
الأصلي» ثم تكرر نفس الإجراء بحيث أصبحت الصورة العربية النهائية ئية للمقياس تتكون من 
عشر عبارات يجيب المفحوص عن كل منها بالإجابة: «نعم)؛ أو: (لا» وتشير الدرجة 
العالية التي يحصل عليها المفحوص في المقياس ككل إلى درجة دافعية إنجاز عالية 
وبالعكس. وقد سبق تطبيق هذا المقياس على طلاب من بيئة قطر» ويشير الباحث إلى أنه 
تتوافر له درجات صدق وثبات مناسبة9), 

(14) قائمة أيزنك للشخصية 

أعد هذه القائمة فى الأصل كل من أيز نك وأير نك واممعويرع.5.8 ه اءمودررع زنم) 
وقام بتعريبها وتقنينها على البيثة العربية كل من جابر عبد الحميد ومحمد فخر الإسلام؛ 
وهي من صورتين متكافكتين (أ)؛ (ب) ويستطيع الباحث أن يستخدم إحداهماء وقد 
استخدمت خلال الدراسة الحالية الصورة 0 وهي تتكون من لاه عبارة تعكس 5 "١‏ عبارة 
منها بُعد الانبساط (م)» وتعكس 4؟ عبارة أخرى بُعد العصابية (ع): وتعكس العبارات 
التسع الباقية الكذب (ك) لاستبعاد الإجابات المستحسنة اجتماعيا. وقد اكتفى الباحث 
بتصحيح العبارات التي تعكس بُعد «الانبساط) فقط خلال الدراسة الحالية. وأسعلة الاختبار 


وى 


00 كم 0 1 321011110110101 


9 
*منو* 
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يجاب عن كل منها إما ب «نعم) أو دلاه. وتشير الدرجة العالية التي يحصل عليها 
المفحوص في الاختبار ككل إلى درجة «انبساط» عالية وبالعكس تشير الدرجة المنخفضة 
التي يحصل عليها في المقياس ككل إلى درجة «انطواء) عالية. والمقياس له درجات 
ثبات وصدق عالية كما أشار إلى ذلك الباحثان في كراسة تعليمات المقياسر9*©. 


(ه) مقياس مفهوم الذات عن القدرة الأكاديية 

أعد هذا المقياس في الأصل «بروكوفر: 08001006 وهو يقيس مفهوم المرء عن 
ذاته في السياق المدرسي» خاصة في المجال الأكاديمي بالمقارنة مع زملائه. وإن كان 
التقدير يسسحب على إطار أكثر اتساعاً من العلاقات الاجتماعية. ويضم المقياس في 
صورته العربية مست عبارات أساسية ة تقيس كل منها تقدير الفرد لذاته من الناحية الأكاديمية 
بالمقارنة مع زملائه. وهو من نوع يكارت المدرج إلى خمسة مستويات تتدرج من «أنا 
أفضلهم) إلى «أنا أقلّهم). . وتشير الدرجة العالية التي يحصل عليها المفحوص في المقياس 
ككل إلى درجة عالية من مفهوم الذات وبالعكس وقد سبق تطبيق هذا المقياس أيضاً على 
طلاب من بيثئة قطر. ويشير الباحث إلى أنه تتوافر له درجات مناسبة من الصدق 
والغبات4*0). 


أعد هذا المقياس في الأصل «آن ادواردز) بعنوان: 


(5 ص طاع) والفعد5 عودعءوور2 اهدوعمه2 05د/لال0ع. وقام بتعريبه وتقنينه في البيكة 
العربية جابر عبد الحميد» وهو يتكون من 7١١‏ عبارة لكل منها إجابتان يختار المفحوص 
إحداهما. وتهدف عناصر المقياس إلى تقدير عدد من الحاجات النفسية كما حددها موري 
لقنالة وهي (التحصيل ‏ الخضوع ‏ النظام ‏ الاستعرا اض - الاستقلال الذاتي ‏ التواد 

التأمل الذاتي ‏ المعاضدة ‏ السيطرة ‏ لوم الذات ‏ العطف ‏ التجديد (حب التغيير) ‏ قوة 
التتحمل ا الغيرية - العدوان). وقد اقتصر الباحث على ستة أبعاد منها فقط في 
الدراسة الحالية. وهو يتوافر له درجات صدق وثبات مناسبة كما أشير إلى ذلك7», 
إجراءات الدراسة 
)١(‏ تم إجراء إحدى التجارب التدريسية على بعض طلاب جامعة قطر من الذكور فقط 
دون الإناث باتباع طريقة كيلر لتدريس أحد المقررات الدراسية» وطبقت اخختبارات 
تحصيل نهائي على الطلاب في نهاية الفصل الدراسي بعد انتهاء الدراسة» وقد استعان 
الباحث في الدراسة الحالية بكشوف نتائج اختبارات هؤلاء الطلاب من واقع هذه 
التجربة حيث قام - بناء على النتائج ج - بتصنيفهم إلى ثلاثة مستويات من حيث 
التحصيل الدراسي (عال رط منخفض) باتباع طريقة ال 1؟/ الأعلى 


١ 
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3. 5-5 


أدجلة ألمة لوم أنسية 

ا 0 
وال 1؟/: الأدنى. وقد بلغ عدد الطلاب الذين اعتبروا مرتفعين من حيث التحصيل 
بل؟ طالب كما بلغ عدد الذين اعتيروا منخفضين من حيث التحصيل ١8‏ طالبا 
أيضا (ال 07؟/ الأعلى وال 707,/ الأدنى)؛ بينما اعتبر باقي الطلاب وعددهم 436 
طالباً متوسطين من حيث التحصيل الدراسي. 

(؟) قام الباحث بنفسه وبالاستعانة ببعض الزملاء بالجامعة» بتطبيق المقاييس 
والاختبارات النفسية المشار إليها سابقا على طلاب مجموعتين فقط من 
طالباً لكل مجموعة؛ وكان يراعي ترك فاصل زمني بين تطبيق كل مقياس وآخر 
لاستبعاد عوامل التداخل والتشويش والإرهاق وقد استبعد الباحث باقي الطلاب 
الذين يعتبرولن متوسطين من حيث التحصيل الدراسي» حيث رّي الاقتصار على 
مققارنة الطلاب المرتفعين في التحصيل بالمنخفضين فيه من حيث سمات الشخصية 
وأنماط التفضيل الشخصي التي تناولتها الدراسة. 

[9ة تم تصحيح استجابات الطللاب على المقاييس والاختبارات المطيقة عليهم» وقد 
أعدت كشوف مستقلة لطلاب كل مجموعة من المجموعتين على حدة بحيث 
يكون لكل طالب في المجموعة درجة مستقلة لكل بُعد من الأبعاد الأحد عشر 
التي تعكس سمات الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي والتي تمثل المتغيرات 
التي تناولتها الدراسة. 


2ع تم حساب المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لطللاب كل مجموعة من 
المجموعتين على حدة ثم حسبت قيمة «ت) للفروق بين متوسطي درجات 
المجموعتين في كل بُعد من الأبعاد المذكورة» ثم تم الكشف عن دلالات قيم 
وت) الناتجة للحكم على مدى جوهرية هذه الفروق. 

(5) قبل البدء في حساب قيم (ت» قام الباحث بالتأكد من توافر شروط تطبيق هذا 
الأسلوب الإحصائي المعلمي (البارامترى): حيث حسبث قيم «ف» للحكم على 
مدى تجانس امجتمعات التي سحبت منها مجموعات العينة» ووجدت قيم (ف) غير 
دالة إحصائياء ثما يعني تجانس العينات من حيث المجتمعات المسحوبة منها بما 
يسمح باستخدام أسلوب الإحصائي (ت» للحكم على دلالة ما قد يوجد من فروق 
بين مجموعتي عيئة الدراسة من حيث المتغيرات التي تناولتها. 

نتائيج الدراسة 


يوضح الجدول رقم )١(‏ المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجات 


1 في 
10؟ 84 5 
8 ل ا0ا0ة0ة0ة0االال امام الل 


يكين 
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طلاب عينة الدراسة بمجموعتيها (مرتفعي التحصيل ومنخفضي التحصيل) في كل متغير 
من متغيرات الدراسة: 


جدول رقم )١(‏ 
يوضح المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجات طلاب العينة 
بمجموعتيها في المتغيرات المختلفة التي تناولتها الدراسة 


وجهة الضبط 
سمة القلق 
دافعية الإنجاز 


الانبساط (مقابل الانطواع) 


مفهوم الذات الأكاديية 


الاستقلالية 
النظام 
قوة التتحمل 


كما توضح الجداول من رقم (؟) إلى رقم (؟١)‏ قيمة «ت» ومدى دلالتها للفروق 
حدة: 


آي 
111!!!!!!!!!!!!!!!١‏ 1111111 ل للك لكام الاك 
9 


للستي 


أجل أمية لور اأنساية 


ا 000000000 ا 


جدول رقم (؟) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مرتفعي ومنخفضي التحصيل في وجهة الضبط 


الوسط الانحراف | قيمة دت» مستوى الدلالة 
الحسابيدم؛ | المعياري «ع» 


0 
غير دالة 


جدول رقم (”) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلااب ه رتفعي ومنخفضي التحصيل في سمة القلق 


الوسطد | الانحراف | قيمة دث» | هستوى الدلالة 
2 دم | المعياري وع» 


اك رقم (4) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مر تفعي ومدخفضي التحصيل في دافعية الإنجاز 


المجموعة ل 
0 الحسابي «م)) المعياري 2 سمه 0 
كه 

ار 


الخ 
1 1مك 


ا 
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جدول رقم (ه) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت) ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مر تفعي ومنخفضي التحصيل في الانبساط 


جدول رقم (5) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجمرعتي الطلاب انع ومدخفضي التحصيل في مفهوم الذات 


جدول رقم بم 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب م رتفعي ومندخفضي التحصيل في الاستقلالية 


الوسط الانحراف 
عت توى الدلالة 
الحسابي «موأ العياري دع» قيمة ءت» مستو: 


جتاما. اعرسم 


مولي 


!!!| !!!!!!!!!!!!! !1 !!!لل كلك ةل لكل كلك لط لط لظ قلقو لام 01 
7« 


ع9 


لج أأمية أطوم لاني 


لالط لالاللا الا لاا مالالا 
جدول رقم (8) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي لحك امد ات كك 


الوسط نحراف 
١‏ 3 الدلالة 
لمضيزعة الحسابي دم المعياري وع)| قيمة دت) 59865 


ار دالة على مستوى١ ,٠‏ 
ل حم ل 


جدول رقم (5) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة دت) ومدى دلالتها للفرق 
بن موسي درجات مجموعني الطلاب مدي رخفي التحصل في قرة التمل 


الوسط |الانحراف 
المجموعة الدلالة 
الحسابي دم المعياري وع) وه 
مجاه اننا .. 


ااا 25-7 


جدول رقم )٠١(‏ 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة وث) ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلاب ه رتفعي ومدخفضي التحصيل في حسب التغيير 


الوسط الانحرا اف «قيمة) 
22 عة 00 دما العياري 00 مستوى الدلالة 


د" 


٠. 
0 الل اا ا‎ 


3 
كميي* 


سس سس ورور أوسا ل 


جدول رقم )١١(‏ 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة دت» 
ومدى دلالتها للفرق بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب 
م رتفعي ومنخفضي التتحصيل في السيطرة 


جدول رقم (؟١)‏ 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مر تفعي ومدخفضي التحصيل في لوم الذات 


ويوضح الجدول رقم )١7(‏ تلخيصاً لأهم النتائج السابق عرضها بخصوص قيم 
«ت) ومدى دلالاتها للفروق بين مجموعتي عيئة الدراسة من حيث سمات الشخصية 
وأنماط التفضيل الشخصى السالف ذكرها: 


م 0 8/ :ده 
0 . 


واي 


يه 


أجل أمية لايم أأنسلية 


١ 000 ا‎ 


جدول رقم )١(‏ 
يوضح قيم «ت» ومدى دلالاتها للفروق بين مجموعتي الطلاب 
(المرتفعين والمنخفضين في التحصيل الدراسي) من حيث سمات 
الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي 


منافشة النتائج وتفسيرها 
يتضح من النتائج السالف عرضها في الجداول أرقام (5)» 5 (١ك‏ 9؟17) أنه 

لا توجد فروق دالة إحصائياً من حيث كل من المتغيرات التالية: وجهة الضبط سمة 

القلق ‏ التجديد (أو حب التغيير) لوم الذات» وذلك بين مجموعة الطلاب الذين حققوا 

مستوى تحصيليا عاليا وبين نظرائهم ثمن حققوا مستوى تحصيلياً منخفضاً حينما درسوا 

المقرر الدراسي بطريقة كيلر» وعلى ذلك يمكن القول بأنه: 

* لا يختلف الطلاب من أصحاب الوجهة الخارجية للضبط عن نظرائهم من أصحاب 


الح" 


لل 9 
|/؟ 84١‏ و!1!!!!!1!!!!!!!!!!!!1!!1 !1 للة!!! ل للة!!1 1 


اه 


سس سس سه رود امسا اك سل 


الوجهة الداخلية للضبط من حيث مستوى التحصيل الدراسى إذا مادرسوا بطريقة كيلر. 


» لا يختلف الطلاب الذين يتسمون بدرجة قلق عال عن نظرائهم ممن يتسمون بدرجة قلق 
مكوت من حيث هستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا بطريقة كيلر. 


» لا يختلف الطلاب الذين يحصلون على درجة عالية في متغير التجديد إحب التغيير) 
* لا يختلف الطلاب الذين يحققون درجة عالية في متغير لوم الذات عن نظرائهم 
يحققون درجة منخفضة فيه من حيث مستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا 00 


كيلر. 


وبناء على ما سبق يمكن رفض الفرضيات البديلة أرقام 01١‏ (؟ي» إل ١ل‏ 
السابق عرضها ضمن فروض الدراسة والمتعلقة بهذه المتغيرات الأربعة المذكورة. 

وتتفق هذه النتيجة ‏ فيما يتعلق بمتغير وجهة الضبط ‏ مع ما توصل إليه «مورجان» 
في دراسته عام 5 (19726 ,مووروم)9*) بشأن هذا المتغير حيث لم تكن هناك فروق 
جوهرية من حيث وجهة الضبط بين ذوي التحصيل العالي وذوي التحصيل المنخفض» 
وتختلف هذه النتيجة ‏ فيما يتعلق بمتغير التجديد (أو حب التغيير) ‏ عما توصل إليه 
كي ركباتريك في دراسته عام ١914‏ (1974 ,اونئوم:0)6*:) بشأن هذا المتغير حيث وجد 
من دراسته أن هناك فروقاً دالة إحصائياً من حيث التجديد (أو حب التغيير) بين ذوي 
التحصيل العالي وذوي التحصيل المنخفض. 

وفي ضوء ما سبق يمكن القول بأن هذه السمات الأربع المذكورة «وجهة الضبط 
سمة القلق ‏ التجديد (حب التغيير) ‏ لوم الذات) ليست لازمة من لوازم النجاح في تفريد 
التعلم القائم على استرائيجية كيلر في التدريس بحيث يصبح التعلم فعالا بهذه الطريقة مع 
من تتوافر فيهم هذه السمات سواء بدرجات عالية أو بدرجات ضعيفة. 

ويتضح من الجداول أرقام (5)» (5)» (5)» 400/0 (8)» (2)3 )١١(‏ أنه توجد فروق 
دالة إحصائياً من حيث كل المتغيرات التالية: (إدافعية الإنجاز ‏ الانبساط مفهوم الذات 
الأكادمية الاستقلالية النظام - قوة التحمل - السيطرة) بين الطلاب الذين حققوا مستوى 
تحصيلياً عالياً وبين نظرائهم بمن حققوا مستوى تحصيلياً منخفضاً حينما درسوا المقرر 
الدراسي بطريقة كيلر. وعلى ذلك يمكن القول بأنه: 
*# يتفوق الطلاب ذوو دافعية الإنجاز العالية على نظرائهم من ذوي دافعية الإنجاز المنخفضة 

من حيث مستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 


وى 5 
4١ 00‏ ال 
0 


موه 


أدج ألسة لوم أأنساية 


ل 0000000 

« يتفوق الطللاب الانطوائيون على نظرائهم من الانبساطيين من حيث مستوى التحصيل 
الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 

» يتفوق الطلاب ذوو مفهوم الذات الأكاديمية العالية على نظرائهم من ذوي مفهوم الذات 
الأكادمية المنخفضة من حيث مستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي 

يقة كيل 

» يتفوق الطلاب الاستقلاليون على نظرائهم من الاتكاليين (أو الاعتماديين) من حيث 

هستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 


» يتفوق الطلااب الذين يحصلون على درجات عالية في متغير «النظام) على نظرائهم ثمن 
يحصلون على درجات منخفضة في هذا المتغير من حيث مستوقى التحصيل الدراسي 
إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 


» يتفوق الطلاب ذوو قوة التحمل العالية على نظرائهم من ذوي قوة التحمل المنخفضة 


يتفوق الطلاب الذين يحصلون على درجات عالية في متغير (السيطرة» على نظرائهم 
ثمن يحصلون على درجات منخفضة في هذا المتغير من حيث عستوى التتحصيل 
الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 
وبناء على ما سبق يمكن قبول الفرضيات البديلة أرقام (5)»؛ (4)» (0)» (3)» (7)؛ 
)١1١( 369‏ السابق عرضها ضمن فروض الدراسة والمتعلقة بهذه المتغيرات السبعة 
الندد قورف 
وتتفق النتيجة السابقة ‏ فيما يتعلق بكل من الانبساطيق وقوة التتحمل مع ما 
توصل إليه كير كماتر. بك في دراسته عام ١91/4‏ (1974 ,إوضاهم9)0*؟ بشأن هذين 
المتغيرين. كما تتفق . فيما يتعلق بقوة ة التتحمل ع ما توصل إليه كل من مزنارتش 
عام 191/8: وهيث عام 2191/8 وماكاي عام 1984: (1984 ,رهاه/) 57 
ا ل 


ولكنها تختلف عما توصل إليه مورجان عام ١91/5"‏ (1976 200 بشأن متغير 

الاستقلالية حيث وجد أنه لا يختلف الاستقلاليون عن الاعتماديين من حيث التحصيل 
الدراسي. 

أما فيما يتعلق بتفسير النتائ نج التي تتعلق بهذه المتغيرات السبعة التي وجدت فروق 

دالة إحصائياً فيها بين الطاب ذوي التحصيل العالي والطللاب ذوي التحصيل المنخفض 


ولي 


00 55 0 


و 


[لأقلااك11 ااا !!!ااا اللا مساءا لسرأ 


فنورد شرحاً موجزاً لها فيما يلي: 


)١(‏ دافعية الإنجاز: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المنغير على 
أساس العلاقة .التي وجدت بين دافعية الإنجاز ومستوى التحصيل الدراسي 
بصرف النظر ع لجيه در ان د صرت سسا ان ل المي يه 
إنجاز عالية حقق مستوى دراسياً عالياً وبالعكس. 


(؟) الانبساط: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على أساس 
أ نرف اللي الذردي لتقل اسل يسبل سا ون بره من المتعلمين ثما يجعلها 
تناسب الانطوائيين أكثر ثما تناسب الانبساطيين الذين يحبون الجماعة والعلاقات 
الاجتماعية التي تتوافر في طرق التعلم الجمعي أكثر مما تتوافر في طرق التعلم 
الفردي. 


() مفهوم الذات الأكاديمية: : يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصلل إليها بشأن هذا 
المتغير على أساس أن الأفراد الذين يكون مفهومهم لذواتهم عالياً يكونون أكثر ثقة 
في أنفسهم عن نظرائهم ممن يفقدون هذه الثقة في أنفسهم, وهذا له دوره المؤثر 
على مستوى التحصيل الدراسي بصرف النظر عن الطريقة التدريسية 0 
المعلمء وقد ترجع النتيجة التي تم التوصل إليها إلى احتياج طريقة كيلر أكثر من 
غيرها من الطرق وتحفييوضا الطريقة التقليدية (المحاضرة) إلى ثقة عالية من الفرد في 
نس ترا لأنها شي بمسلولوة الفقلم وضسة التختطمط لد وتنطييه كام عل 
حا ل لبي رار عابو وريد 


(5) الاستقلالية: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على 
أساس أن طبيعة طريقة كيلر تقتضي إلقاء مسكولية التعلم وتخطيطه على المتعلم 
نفسه الذي يسير في تعلمه مستقلاً عن الآخرين بسرعته الذاتية الخاصة مما يجعل 
الشخص الذي يتمتع باستقلالية عالية ينجح في الاستفادة منها بشكل أكبر» ويصبح 
التعلم أكثر فاعلية ثما هو الأمر بالنسبة للمتعلم الذي يتسم باتكالية أو اعتمادية 
عالية. 


(5) النظام: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على أساس أن 
طبيعة هذه الطريقة تقتضي أن ينظم الفرد أوقات الدراسة» وتوقيتات التعلم التي تترك 
له لينظمها هو بنفسه لنفسه» ويسير في تعلمه بسرعته الخاصة» وهو الذي يقرر متى 

ةا ال اتن ااا ك تكس ْْسسْسْسْْسسسسْسسة لك ووو 


0-0 2 


لاج أرة ألم أأنسلية 


اناا 
أتقن المحتوى والتقدم لاختبار الإتقان» ويتطلب ذلك حا متعوّدا على النظام 


ليصبح التعلم أكثر فاعلية عما لو كان الشخص فوضوياً لا يتمكن من تنظيم وقنه 
وأوقات تعلمه. 


(5) قوة التحمل: يمكن تفسير النتيجة السابقة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير 
في ضوء طبيعة الطريقة نفسهاء التي أقر غالبية المتعلمين عن طريقها في كثير من 
البحوث والدراسات السابقة بأنها طريقة تحتاج إلى مشقة وجهد أكبر لأنها تلقي 
بمسئولية التعلم كاملة على المتعلم نفسه ما يجعله يحس بالمسكولية عن تعلمه 
وتحتاج إلى قوة تحمل أكثر ثما تحتاج الطرق الأخرى للتعلم؛ » وخصوصا الطريقة 
التقليدية (المحاضرة) التي يكون دور المتعلم فيها سلبياً يقتصر على الاستقبال. 


(0) السيطرة: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على أساس ما 
تقتضيه الطريقة من درجة عالية من السيطرة تمكن المتعلم من العوامل والاروف 
المحيطة بموقف التعلم بحيث يتحكم فيها ليصبح التعلم أكثر فاعلية. 

خلاصة وتوصيات البحث 


يتضح من النتائج السالف التوصل إليها خلال الدراسة الحالية أنه بينما تعتبر بعض 
سمات الشخصية لازمة لنجاح المتعلمين إذا ما درسوا بطريقة كيلرء فإن بعضها الآخر قد 
لا يعتبر كذلك: حيث إن الطريقة التدريسية قد تكون ذات فاعلية مع المتعلمين من أنماط 
شخصية متنوعة بصرف النظر عن تباين سمات شخصياتهم» ومن نتائج هذه الدراسة اتضح 
أن المعلمين ذوي دافعية الإنجاز العالية يتفوقون على نظرائهم من ذوي دافعية الإنجاز 
المنخفضة في التحصيل الدراسي إذا ما درسوا بطريقة كيلر, كما يتفوق الانطوائيون على 
نظرائهم من الانبساطيين؛ ويتموق ذوو مفهوم الذات الأكاديعية العالية عن نظرائهم ذوي 
مفهوم الذات الأكاديمية المنخفضة كذلك؛ كما تبين أيضاً أن المتعلمين ل 
يتفوقون على نظرائهم الاتكاليين أو الاعتماديين» ويتفوق الذين يحصلون على درجات 
عالية في «النظام) على نظرائهم من يحصلون على درجات منخفضة في هذا المتغير» 
ويثفوق كذلك ذوو قوة التحمل العالية على نظرائهم من ذوي قوة التحمل المنخفضة» 
كما يتفوق الذين يحصلون على درجات عالية في «السيطرة») على نظرائهم ممن يحصلون 
على درجات منخفضة فيهاء ويعني ذلك أن لبعض سمات شخصية المتعلم أهمية في 
تحديد مدى نجاحه وازدياد أو انخفاض مستوى تحصيله إذا ما قام بالتعلم بصورة ذاتية باتباع 
إحدى طرق التعلم التي تقوم على التفريد» وإذا كان مدخحل تفريد التعليم من شأنه التقريب 
بين الفروق الفردية التي قد توجد بين المتعلمين ثما يجعلهم ذوي مستويات تحصيل متقاربة 
في النهاية مهما اختلفت سمات وأنماط شخصياتهم: إلا أنه يكون من المهم تحقيق 


لي" 
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الاتنساق بين خصائص المتعلمين وأنماط شخصياتهم وبين الأنماط المعرفية التي قد 
يتبعونهاء لأنه بدون تحقيق مثل هذا الاتساق قد يصبح نمط التعلم غير فعال ومن ثم يصبح 
غير ذي معنى بالنسبة للمتعلم. 
وفي ضوء ما سبق يمكن التوصية بما يلي: 

)١(‏ تشجيع المعلمين على قبول فكرة تفريد التعلم وتهيئة بيئة التعلم المناسبة لتنفيذ هذه 
الفكرة باتباع أي استراتيجية ملائمة 

(؟) العمل على تهيئة بيئة تعلم مناسبة لظروف كل متعلم واهتماماته ومشكلاته وحاجاته 
ثما يكون من شأنه تقريب الفروق الفردية بين المتعلمين. 

(0) تشجيع المعلمين على تجريب أساليب وطرق تدريسية غير تقليدية في مجال التعليم 
والتعلم تختلف عما تعودوا عليه لمدة طويلة من قبل» مع إجراء بعض التغييرات في 
نظام اليوم المدرسي بصورة تسمح يإجراء مثل هذا التجريب. 

(4) التركيز على دراسة أنماط شخصية المتعلمين بحيث يختار نمط التعلم الملائم 
لنمط شخصية المتعلم لضمان تحقيق فاعلية التعلم وتحقيق أهداف التعليم. 
ونظراً لأن نعاء ج الدراسة الحالية تعتثبر محدودة بحدود هذه الدراسة التي اقتصرت 

على التدريس لعينة صغيرة من الطاب الجامعيين الذكور فقط دون الإناث» لذلك يوصي 

بإجراء المزيد من البحوث والدراسات الأكثر عمقاً في هذا المجال» ومن ذلك يمكن 

اقتراح ما يلي كدراسات مستقبلية: 

)١(‏ إعادة نفس الدراسة على عينة من الطالبات الجامعيات الجدد للتعرف على ما قد 
يوجد من فروق بين الطلاب والطالبات بشأن سمات الشخصية اللازمة لنجاح التعلم 

(؟) مقارنة بين الطريقة التقليدية وطريقة كيلر في تدريس بعض المقررات الدراسية 
(الجامعية وفي المرحلة الثانوية) كالرياضيات واللغات (العربية والانجليزية) وغيرها من 
المقررات الدراسية. 


() التعرف على أثر اتباع طريقة كيلر في التعلم على إحداث بعض التغيرات في 
اتجاهات المتعلمين نحو المادة الدراسية التي يتقرر تدريسها لهم باتباع هذه الطريقة. 


(4) دراسة المستلزرمات الضرورية لتهيكة بيكة تعلم مناسبة لتنفيذ طريقة كيلر في التدريس 
المدرسي التقليدي المتبع حالياً. 
00 ا 


.._ 


أمسلة ألمية للم أأنسنية 


االممنااا لامالا مالالا لاخلخ ممعم ممم ممم ممعم مما مالالا 
() دراسة أثر انباع طريقة كيلر في التدريس على بعض المتغيرات المعرفية الأخرى 


بخلاف التحصيل الدراسي» كالاحتفاظ بالتعلم» وتنمية أساليب التفكير الصحيح. 
وحل المشكلات وغيرها. 


الهوامش والمراجع 


فق 


فق 


طفق 


فك 


فى 


فك 


ف 


0 


إلى 


شكري سيد أحمد: تفريد التعليم: مبادثه: وأهميته, واستراتيجيات تنفيذه: القاهرة: المكتب الجامعي 
للطباعة والنشر» »١9488‏ ص15 
تفريد التعليم» ص .1١5‏ 
انظر: 
.8 عمملاة - 
.(1954) ,قاآه- نامع -مماعاممم امول بنعلا رو«مأطعدع؟ 5ه بإووامصطعهة! ع1 


انظر: 

.6 .ل بمقومتعطة 8 .5.]© ررعااعا - 
.(1974) بوأطمتلدك بعاتوط ولحلا ,.عما رمتسصدزمع8 .قلانا بعاممطلصوتا محاط ععزاع »ا 
انظر: 


(1975) .ل.ل ,65صاطاالةا - 
]0 أوط نامل تام نقعدع؟ تمععع؟ أن بلاعأباع؟ لل :رعأقا ذتقعلا 14 طعومعمم8 آم ه156 
247-02 صط رك ,وماطعوع1 عمعدعاء5 عوعاامن 


انظر: 
(1974) .كز ,امقطعاصة0 8 .لء0 و األنها .قل عكالانكا - 
.3798-3 .56 ,83 بعممعء5 رومأطعدع؟ ععدعاء5 وأ مهام ععالعكا ع1 
هذه الدراسة مأحوذة من: 


(1976) .0.4 ,رمقققطع ا م .لال رقوعل - 
.اهلا أطاط ,دده للع نيفعما لعمصقعءومء25 1ه لطاع اللا عتبعمعة عذ؟ لمة اكم 
13-22 بطرط ,لوقتمطعط ((13)1 
انظر: 
(1975) .أهاأعة 8 .2.5 ,للأهمرعة] - 
كأع لاة وواياعة أطعخ طول ةماما دمملا مملأعنماكط!ا لععاألقنال ]ألما آه فاعم]]عط 
أفامعرارعمع أه أقصانامل لزاعأ1035] 01 ممأ أو نالدع 'كامع0ل51 3010 ,عوالاقطع8 لإلنناة 
27-4 28 .43 ,رمأأقعنالط 
للمزيد من التفاصيل بشأن خمصائص الأساليب والطرق المختلفة للتفريد والقروق بينها يمكن الرجوع إلى 
دراسة: شكري سيد أحمد: (طرائق وأساليب تفريد التعلم كمدخل لحل المشكلات التدريسية في 
الجامعات العربية:: المجلة العربية لبحوث التعليم العالي أشيراء سوريا: ديسمبر عام 2198/7 ص 


35 
)٠١(‏ انظر: 
.5 ررعااع>ا| - 
.68 (1968) ,5أ5لاأاقمكم ؟مألاوراع8 لعذاممك 0 أولانامل ,...تعطعدع؟ بعلإاطلمه66 
.78-89 
يولي 
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متلق ,80-82 .2 بعلإ 6000 - 
(؟١)‏ انظر: 

(1974) رمك طأللتال رقال4ا| - 
-صاءاع5 مآ 66655لا5 01 5رماء ألعرط كم 5ألق؟ 1 لوصمكروط لعاععاع5 07 5أوبزاومة دخ 
,لاتققع الملا قضوأص!ا) صملأهاعذ5ذأنا .0 .لع .أعنيع ا عوعاامت قط1 اط أمظ ما ررملأعتماع 

له 4702 .2 :ا06 ,(1973 
(1) انظر: 

(1975) :لاع رمدم لأللك0ا عنتقم اء)! - 
-وعم مأ ترمأأعناناومصا 01 05ه0طا1/] 300 ع اللأعنصاك /اأألهممعرع5 أو متطكمملتواع8 56ل 
تافط ,(1974 ,لإأألوععلاامنا عبالءن5) لملأأواممع55[ط نانطظ أمعوع نع أطعم عأمرقل 

2348638 
(15) انظر: 

(1976) لالط مقتصمط؟ ,مالكامه2© - 
لمععقم؟اع5 3 دنأ مااع ناكما مأ أمعم5 عورأ لصق أمعمعبلءأطعم أن مملاء زلعرط ع1 
ر(1975 ,لأتقرعناأمنا وتوأوءألا أدعلالا) ,مماأهأ8هه5155 ناطط .ووقيم0 لعج زاوبال أاأكما 

له 4347 .2 ,1976 :ادا 
(15) انظر: 
(1977) ابوط لوتموط ,رحقورمالا - 
ما ك5لمطلع ااا أهمهلأعءنتاكصا مصة كعملأذأععاعق رهطت ععمروع ٠‏ مععبت(اع8 ذم أطكررمتلقاع؟] 
سرة0155] .ططط .ممتأعنناكعما لع2األقنالأن/األصا مه وواناه-أدلااا مولأدعبلع أوأععم5 2 
ل 4287 .5 ,(1976 ,لإأأكعع/ائصنا دلرواط عط )١‏ مملأه1 
)١15(‏ انظر: 
(1977) ,للا أحاوالااط ,ذاااع - 
لرمكعرع2 300 بأصعلوعناع أطعم ,عل نا لالخ ,باالقدمعععط موعبباع8 وملطقده 1 واع8 ع1 
-ؤاط .نا بلع .و5عألب51 لع ألدنلأناألصا ومأكاعاع0صلا فأاصعلرة5 عوعاامت أه عمعمهممر 
8 6429 .2 ,(1976 ,عملهوالا أه باتورعلامنا) رملأهارع5 
)١17(‏ انظر: 

(1978) امول لقا ,ألاما5 - 
أ0 تمعأذبزة لعدالهمموععط أن 5مأو5181]6 وداعةط أمورع]7أ عمط أه درمدأقخم درمت م 
الفط ,1977 ,لملأهاهءو5ذأنا .نالطع أهومروط؟ عتنئععا أهدمأأ120 3 0قة ومتاعسعما 

.8 6205-6206 
(18) انظرة 
(1978) لممطاصم لوطع" ,طعمروحوجع1ل1ا - 
-وضأاع7 لعاهممع؟ أناوطأأتا لم3 طأأنلا مملأعتصاكص! كه معتولزة معدالهدمعمعط ه15 
.(1978 ,لأأكعع/الومنا ألا ةم 5ه<ه!) مملأهارع55أنا .لاط ,لررعأمها/ا-10 
)١5(‏ انظر: 
(1978) بط بإعامقا5 ,طتهول - 
-ل0/! ومأصروع ا لعج أاقنل ألاللما ومأعنلمط دمأ 5ماعوع 0051 5ه وملأهوتا5عناما مم 
.0 .لع ,قعل أوممقرعط 300 رك5ع0نألائة ,ومتطقع.ا! ل78أععم5 ع6 عاطواانا5 5عانا 
. (لإاأدرعناأمنا مأها5ك جحماوصاطاعهللا) 
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يكيل 


ألمجلة أأمرية أملوم الأنسانية 


انننانكك؟1ائاااااللاًاالائااااالااالئ نالل للم ممم اممممماممامامامااخ ماللا 
)٠١(‏ انظر: 
(1984) كل ,.© عمل ,مألاام© - 
أ ل؟ 15 لمنواة0 هق قمأته امامو مقط نواوع هنبالأععأام ل0مة عاالأأموه2 أمع 50 
.0 بلع ,ممع بطتهما أو ألمنا دوتولطة أواعه5 لمع أأونلأناثلصا مق صا تمعمع اوااعم 
ةم 67 .2 ,(1983 ,ممأدناولا كه بزأأورعنااطنا) 124105عوؤزنا 
)1١(‏ انظر: 
(1985) 5ناوصمة 031/10 ,لإقكات/1! - 
أعلاع امع و060118 مع مق مرو وألمعلوعق ومتأععالة كم أذ أ/ 081801 511015 
بلالأدنلك أ3 5هده7 0 بزأأوبعلائمنا عط1) ,رملأهارهءو5أ0 .ط.طط .لإلأة أمعلدعمع0ما 
262 .2 :آثمط ,(1984 
(؟١)‏ انظر: 
(1984) نللإا وأعمموط ,لإق,ة - 
مره طعععم5 دأ ه5ناو© ع أ5ة8 عطأا أه كأوتانمعا وبنأ] أه لإلنأ5 ع3241م001 لم 
هط ,ممللو عدوا« زورماعه0 .ممتإمااعع-ع نناعع.ا ل0ة لع835-لقط :ممأأون أطتاممر 
.لإأأواع/اأمنا م5151 د آحرق؟ الزاومموط 
(17) انظر: 
(1984) ألاوأ/اة21871/ا ,لاممقانا8 - 
-اه© نقط1 10 عؤكاناه© 165 رع طلة1آ/ا ما مملأعتلاكم] أه معأادلا5 زلععالهصدموموط م 
.(لطلقرع الملا عذناعقرلا5 ,ممتأهاءع55أط أورماء0) ,كأمع0لااة عوها 
)١4(‏ انظر: 
رأكاة89 .5 لطة .]1 ,ااأمعناطت - 
-ام6 طعواامظ :مأط© ,كوممم5 للامااع لا .لإلياة5 أصمعللعمعلمأا مه كامع ماءومناع 
.(1958)رهوها 
(10) انظر: 
(1962) محص أاعل/الا .لا لمة .علا معطيمة - 
املا :.هام ,ععلابناه8 .ممتاهعبلع ععطولاط مز كأمعدوقعمعاع :لالنأ5 لعاعع2أنا-)اء5 
.19 .ولط ممع لومأوتوطها طعهققع] ,ماأ/نجاع8 ,0010800 أ0 باقع 
(17) أنظر: 
...1 ,18169918 2 ,3 ,لأطنانا - 
,2855 تانو018 آ0 /برأأورعلاأمنا :06 ,عمعوبط .م23:80 ولأمقعا-ومتاطعهع1 عط 
1 .(1968) 
(1؟) شكري سيد أحمد: 9دراسة عاملية للعوامل المسهمة في تكوين قلق التحصيل في الرياضيات» مجلة 
رسالة الخليج العربيء العدد )١(‏ السنة التاسعة» الرياض: مكتب التربية العربي لدول الخليج 
ص 55 01". 
(18) جابر عبد الحميد جابر وعلاء الدين كفافي: وجهة الضبط وبعض المتغيرات النفسية المرتبطة ب 
المجلد (١؟)؛‏ ص 35١‏ - 458» الدوحة دولة قطر: مركز البحوث التربوية بجامعة قطر» ١941‏ . 
(19) صفاء الأعسر وآخرون: دراسة استطلاعية للعلاقة بين دافعية الإنجاز وبعض المتغيرات العقلية 
والشخصية والاجتماعية في المجتمع القطريء المجلد الثاني من مجلدات المركز, الدوحة: دولة 
قطر: مركز البحوث التربوية بجامعة قطر, ١98.‏ . 
)٠0(‏ شكري سيد أحمد: (قلق التحصيل في الرياضيات وعلاقته ببعض السمات النفسية والشخصية المعرفية 
جه "كي 


9 00 
1 م1 ال !1!!!!!!!!!!!!!!!!!1!!|1/١‏ 1ك !!1!!ظ111111111!!1!111!1!!!]1!1]1!!!1!11 


9 
ممه 


مم11ماا!ضا1!!!1!!ا! 11 اا]! ١!!!‏ !!!اا اللا سسا ماس سم اه 


لدى عيئة من الطلاب الخليجيين الجامعيين الجددة» دراسة تم نشرها في المجلة العرسية للعلوم 
الإنسائية» جامعة الكويت, العدد (؟): المجلد الثامن» خريف 1988م ص 174 ل/ا11. 
1١‏ انظر: 
(1977) .6 معلاالا - 
عأر/ لاعلا ,ممأأهعبالط صا مملكهناناه80] :(.لع) الو 5 ما .مملتهناناماا أمممع عاطم 
ٌ رققع252 عالمعلهعم 
() علاء الدين كفافي: مقياس وجهة الضبطء القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية» 1١941‏ 
(80") جابر عبد الحميد جابر» ومحمد خفر الإسلام: قائمة أيزنك للشخصية .1:,2.1: كراسة التعليمات, 
القاهرة: دار النهضة العربية» (ب.ت). 
(4*) وجهة الضيط وبعض المتغيرات النفسية المرتبطة به ص 878٠١‏ 991. 
زفكية جابر عبد الحميد جابر: كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» القاهرة: دار النهضمة العربية, 
“اا .١‏ 
[ففضة كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص ”7 
(فضة كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص ”7 
(7) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص ؛. 
(9) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص ه. 
(40) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي؛ ص ه. 
(51) وجهة الضبط وبعض المتغيرات النفسية المرتبطة به» ص ". 
(41) أمينة كاظم: قائمة حالة ‏ سمة القلق» الكويت: دار القلم .١545‏ 
(51) مقياس وجهة الضبط» ص ل. 
(44) قائمة أيزنك للشخصية؛ ص 5. 
(ه) مقياس وجهة الضبط» ص 68 5. 
(57) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص 5. 


27 .47 .2 .م0 ,مهودماا! - 
)2 243 .8 .م0 بواعأناهما ا - 
(5غ) 43 .2 ,أن .م0 كاه اهص1لكا - 
69 2 5 .م0 ,لإهاعللة - 
)١ه‏ 76-1 .26 ...م0 ,طاوعاط - 
,2" 1089-1 .ظظ ,ث1أ.م0 رطع مقدععلخ - 
ف .4287 .2 .م0 رققورماا - 
بن ان 
انط” 
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أجل ألمي لمم نستي 


مشكلة التصنيف 
في دراسة الإكاب 


شكري محمت عياف' 


حصل على الدكتوراه في الأدب العربي من جامعة القاهرة عام 1684 . 
أستاذ سابق في جامعتي القاهرة والرياض. 


1ةلاا١‎ 1111! د‎ 
][ اللاااا‎ 1 ١ ١ 1 01000 ١ 


رربي ماسزيا لسرا 


الملخص 


لا يمكن أن تحصل دراسة الأدب على مكانة علمية إن لم تحل مشكلة التصنيف. والبحث 
الحالي يرمي إلى مناقشة قواعد التصنيفات المختلفة التي وجدت في تراث ثلاث ثقافات: الثقافة العربية 
القديمة واليونانية القديمة والغربية الحديثة. وقد اعتمدت هذه المناقشة معيارين: المعيار الأول هو التزام 
المنهج الوصفي. فعلم الأدب (أو تاريخ الأدب في اصطلاح آخر) لا شأن له بالتقويم أو التفسيرء اللذين 
يخصان علما آخر وهو النقد الادبي. واستخدام كلا العلمين لنتائيج العلم الآحر لا يبرر الخلط بين 
منهجيهما. والمعيار الثاني هو تعدد عوامل التصئيف. فالملاحظ هو أن قاعدة التصنيف في كل واحدة 
من الثقافات الثلاث تقوم على اعتبار واحدء إذ تتختار - بطريقة تحكمية ‏ عاملاً واحداً تفرده بالتأثير في 
ظهور الأنواع الأدبية وتطورهاء بحيث لا يتدخل الاعتبار الواقعي (أو العملي) في التصنيف إلا بصورة 
عرضية. 

والبحث الحاضر يقدم خمطة للتصنيف تتجعل الاختلافات الراجعة إلى الزمان أو المكان أو الفلسفة 
العامة أو تغير الذوق نخاضعة للعوامل الثلاثة الأساسية المعترف بها موضوعياً ‏ باعتبارها منتجة للأثر 
الأدبي» وهي المندج والمستقبل والمادة أو الموضوعء وهي عوامل تدفعها إلى الحركة آليات ثلاث: 
موقف المنتج واستعداد المستقبل ووسيلة الاتصال بينهما. وقد ألمح البحث إلى الأقسام الأساسية في 
كل واحد من هذه العوامل والآليات. أما نانج هذه الظاهرة» بما هو نائج اجتماعي» فيتألف (مرة أخرى) 
من ثلاثة جوائب متصلة» وهي: النمطء والأسلوبء والرؤيا. 

ويأمل البحث الحاضر أن يضع تاريخ الأدب على بداية طريق جديدء بأن يقدم إلى الباحثين أداة 
نافعة لتعيين الأنواع الأدبية وشرحهاء مع الاعتراف بما لأصالة الحكم ودقة الملاحظة من قيمة في 
الدراسات الأدبية, 


1ض !!!!!!!!!!!!!!!!! لوو ١ 0 ١‏ كاقلا 
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أجل أبرية لور نسي 


000 

مقدمة 
عندما يسأل الطفل: ما هذا ؟ فهو على أول طريق العلم. فإذا قلت له: كتاب أو 

مجلة أو ساعة أو تفاحق أو بطة فقط صنفت له أجزاء الوجود. ويمكنه أن يتقدم بعل 
ذلك إلى معرفة الوظائف, ثم إلى ! إدراك العلاقات. وبعد ذلك يمكنه أن ينتقل إلى إدراك ما 

نسميه (الحقائق) وهي المعاني الكلية المجردة» كمعني الزمن» ومعني الحياة. 
وكل علم عرفه البشر بدأ بالتصنيف. فأول ما بدأ النحو بتصنيف الحركات» ثم 

تصنيف أقسام الكلام» وبعد ذلك جاء البحث في العلل. وعلم الفيزياء بدأ بتتبصئنيف 

المادة» قبل أن يبحث في خصائصها والظواهر التي تطرأ عليها والتغيرات التي تحدث 
فيها. والكيمياء بدأت بتصنيف العناصر التي تتشكل منها المادة» قبل أن تختبر تأثير بعضها 
في بعض. وعلم الأحياء بدأ بتصنيف الكائنات الحية قبل أن يبحث في خصائص كل منها 

وأنماط سلوكه وظروف حياته. وليس المقصود بالبداية هنا كونها زمنية بالضرورة. 

فالتصنيف لا يمكن أن يظهر إلا إذا كان مصحوباً بدرجة ما من ملاحظة الفروق» ولكنه لا 

يكاد يوضع حتى يصبح إطاراً مرجعياً لكل بحث جديد في الصفات. ويلاحظ هنا أمران: 

- أن كل ثورة في تاريخ خ العلم تشتمل بالضرورة على إحلال تصنيف جديد محل القديم» 
فتصئيف المادة | إلى أنواع من الجسيمات ديدلا من التعصيف الإجمالي والعملي إلى 
مواد صلبة وسائلة وغازية كان ضرورياً لكي تكتشف قوانين الغازات وقوانين الحركة. 
وتصنيف المادة إلى ذرات وضع معياراً دقيقاً لمعرفة العناصر ومن ثم دراسة خصائصها 
الكيميائية. 

2 أن التصنيف الجديد لا يلغي التصنيف القديم ولكن يجعله أكثر دقة وتحديداً وأكثر 
بساطة في الوقت نفسه. فأساس التصنيف ‏ كما سبقت الإشارة ‏ هو ملاحظة 
الفروق (أي اختلاف الصفات). ٠‏ وفي مرحلة بدائية من تطور العلم تكونٍ الملاحظة 
محصورة في أشد الصفات ظهوراء ويكون مثل هذا التصنيف كافياً للأغراض 
العملية. ولكن تنوع طرق التعامل مع المادة يؤدي إلى ملاحظة فروق ومشابهات لم 
تكن ملحوظة في المرحلة السابقة» فيوضع تصنيف جديد يعتمد على وحدات 
أصغر. وكما تكون هذه الوحدات أكثر دقة في التمييز بين الأصناف المختلفة: 
وجمع الأصناف التي يظن للوهلة الأولى أنها متباينة» فإن هذه الوحدات تهبيء في 
الوقت نفسه أساساً أكثر شمولاً لتصنيف الوقائع» واكتشاف العلاقات بينهاء بل 
لخي يوالع جليلة لم تكشى مها لسرب بح على تدر يا الست جدود 
مندليف للعناصر. 
ولكن علماء الطبيعة قلّما يتحدثون عن تصنيف الموجودات»؛ وإن كنا نجدهم 


الا 
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ود 


ممامم1!1ا!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! !!!| !!!اللا ملسا بولسم 


يتحدثون عن تصنيف الظواهر» وذلك لأن أساس علومهم هو البحث في التغيرات 
والحوادث» لا في الذوات والحالات. والفرق في نظرنا لا يترتب عليه اختلاف جوهري 
في المنهج؛ فالذوات والصفات والتغيرات والحوادث يجمعها اسم «الوقائع)؛ أي 
موضوعات المعرفة الخارجية وليس ثمة حد فاصل بين الذوات والصفات من ناحية 
والتغيرات والحوادث من ناحية أخرى. وما الاختلاف في المنظورء فالمنظور الثابت يرينا 
الوقائع ثابتة» والعكس بالعكس. وملاحظة التغير تنتج عن اعتبار الزمن» فإذا أسقط اعتبار 
الزمن فإن الوقائع تبدو في حالة ثبات. ويظهر الفرق عندما نقارن العلوم الطبيعية بعلم 
الأحياء (أو التاريخ الطبيعي) فالوقائع في علم الأحياء وهي الكائنات الحية لا تتغير في 
الزمن مهما كانت العوامل التي تطرأ عليهاء والمقصود كت الحية وكونها لا تتغير» 
إنما هو الأجناس لا الأفرادء فعلم الأحياء لا اشتغال له بالأفراد» وحتى علم نقس الحيوان لا 
يبحث في الفروق الفردية بين حيوانين من جنس واحد. وإذن فدورة الميلاد والطفولة 
والشباب والاكتهال والشيخوخة والموت لا تدخل تحت ما نسميه التغيرات أو الحوادث» 
لأنه تصيب الأفراد ولا تصيب الجنسء أما التغيرات التي تدخمل في ميدان علم الأحياء فلا 
تعدو فناء جنس أو ظهور جنس لم يكن موجوداً. وحتى نظرية التطور لا تعضمن فكرة 
التغير لأن التطور الذي قال به دارون مبني على ما سماه الانئخاب الطبيعي» أي أن الجنس 
لا يبقي منه إلا الأفراد الذين يتمتعون بصفات تؤهلهم للبقاء في ظل تغير ظروف البيكة» وقد 
سقطت النظرية المخالفة التي تقول بأن ثمة إرادة تدفع الكائن الحي إلى تغيير شيء من 
طبيعته كي يتلاءم مع الظروف الجديدة. وإتما سقطت هذه النظرية لأنها لم تستطع أن تقدم 
دليلا على توارث الصفات المكتسبة. وقد تعود هذه النظرية إلى الحياة في صورة جديدة) 
بعد أن أثبتث ت الهددسة الورائية ئية إمكان تعديل الصفات الموروثة» ولكن علم الأحياء كما 
نعرفه الآن لا يزال بعينا عن دراسة التغيرات والحوادث» ومنصباً على دراسة الذوات 
والصفات» أي أنه علم وصفي خالص» مجال التجريب فيه محدود, وأعتماده كله على 
التصنيفء وقواعد التصنيف لدى علمائه هي هي كما وضعها ليناوس في القرن الثامن 
عشرء وإذا كان هناك من جديد فهو اكتشاف أحياء جديدة: أو اختلاف حول بعض 
الأحياء التي تقع على الحدود بين المملكة النباتية والمملكة الحيوانية. 


«*« * نا 


أين موقع الدراسة الأدبية من هذه الدراسات؟ عندما بدأ اتصالنا بالشقافة الغربية» 
واطلاعنا على مناهج الدراسة الأدبية عندهم» في أواخر القرن الماضي وأوائل هذا القرث» 
كان لدينا مفهوم للدراسة الأدبية نيا «علم) مؤلف من علوم متعددة: النحو والبلاغة 
والعروض والإملاء والخطء إلى جانب حفظ قطع من مأثور الشعر والنثر ومعرفة ما يتصل 
بها من اللغة والأخبار. ثم عرف شيء أسمه تاريخ الأدب على أيدي بعض المبتعثين 
|اااذااا ااال تللست سْسْسْتْْْبسسْبْسْْسُيَُسُْسْْسْسسسسسسويم ال 


سمه 


أجل أرية هوم اأنسنية 


العائدين من أورباء وكان «التأريخ» قد اتخذ في أوربا القرن التاسع سمت العلمء الذي لا 
يكتفي بسرد الأحداث وسير الأعلام كما كان شأنه عتد الأقدمين» بل يخضع الوقائع لنظام 
عقلي يتتبع الأصول والفروع؛ ويبحث عن العلاقات» ويربط الأسباب بالنتائج. وهكذا بدأنا 
تدرس الأدب نا على حسب العصورء وربطت العصور الأدبية بالدول المتعاقبة, 
وحدود تلك الدول» فأصاب مادة الأدب - وهي الفن القولي من جراء ذلك ما أحل 
بتناسقها الطبيعي من الحشد مرة والتمزيق مرة» وافتعال الأسباب والمؤثرات من نخارج 
الأدب نفسه في جميع لجال 


لقد أعطي (لانسون) صيعة وا ونهائية للمنهج التاريخي عندما قال إن تاريخ 
الأدب هو فرع من التاريخ العام. وإذا تأملنا كتب «تاريخ الأدب) الي لا تزال تدرس 
وتؤلف في الشرق والغرب وجدناها أشبه بفصول منتزعة من التاريخ العامة ومضموم بعضها 
إلى بعضء مع تدعيم كل فصل بمقدمة عن «الخلفية التاريخية) لا تعدو أن تكون تللخيصاً 
لما تتضمنه الفصول الأخرى من كتب التاريخ العام تلك الفصول التي يخصص بعضها 
للحياة السياسية وبعضها للحياة الاجتماعية وبعضها الآخر للحياة الثقافية. .الخ. 


ومع أن القرن التاسع عشر نفسه شهد محاولتين ‏ على الأقل لإقامة «تاريخ 
الأدب» على أساس شبه مستقل - أعني مشروع (سنت بيف) لكتابة «تاريخ طبيعي 
للأرواح) ودراسات برونتيير 2 تطور الأنواع الأدبية . فقد كان للمنهج التاريخي الصرف 
الغلية في النهاية. (لعل الخسارة بذلك لم تكن كبيرة» «فالتاريخ الطبيعي للأرواح) يخضع 
لادب وفقاً للمفهوم الرومانسي [ إخضاعاً تاماً لنفسيات المبدعين» إلى جانب أن تصئيف 
هذه النفسيات يمكن أن يكونٍ مشكلة كبيرة. والبحث في تطور الأنواع الأدبية يقوم على 
مفاهيم مستجلبة من علم ) الأحياي »؛ ومفروضة ة فرضاً على الأدب). ولكن عيوب المنهج 
التاريخي ظهرت لدارسي الأدب في الغرب من أكثر من تحمسين سنة. فكانت المذاهب 
النقدية الحديئة على احتلافها ثورة على «تاريخ الأدب»» فأهم مبادئها هو النظر إلى العمل 
الأذف بمعزل عن قائله وعن ظروفه التاريخية. وهكذا برزت لدى النقاد المحدثين 
مشكلتان: : الطييعة الخاصة المميزة للأدب» أو للغة الأدبية» ثم: : هل يمكن تصنيف الأعمال 
الأدبية طبقاً لما بينها من مشابهات وفروق؟ 


وقد كان حظ المشكلة الأولى من اهتمام هؤلاء التقاد أكبر كثيراً. وعلة ذلك - في 
رأينا ‏ أنهم خلطوا بين أصول النقد وتاريخ. الأدب» والمشكلة الثانية هي من اخمتصاص 
تاريخ الأدبء فحين تناولوها - بوصفهم نقاداً - لم يعطوها ما تستحق من اهتمام. وعندنا 
أن ثمة فرقاً جوهرياً بين أصول النقد (أو ما يحب المعاصرون أن يسموه نظرية الأدب) وبين 
تاريخ لوي فأصول النقد هي بحث في أسس الحكم بقيمة عمل أدبي ما وطريقةُ إلى 


يي 


لال 231510111 


بين 


سما ' أ مما 1 
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العلمية أن يعتمد على نظرية فلسفية في القيمة (أو الحكم الجمالي). أما تاريخ الأدب 
فعلم وصفي يتناول مجموع الآثار الأدبية» التي تقبلتها أمة ما في مختلف ععررة أو 
تقبلتها الإنسانية بوجه عام على أنها داخلة تحت وصف «الأدبية)» ومحاولة جمع شتات 
هذه الآثار واستككشاف ما بينها من روابط وعلاقات» بمنهج يمكن أن يكون شبيهاً بمنهج 
التاريخ الطبيعي (ومن هنا لا نرى بأساً من الاحتفاظ بتسمية هذا العلم «تاريخ الأدب» وإن 
. كنا نضع بجانبها التسمية الأخرى وهي «علم الأدب)). 

ولعلنا لا نغلو إذا قلنا إن مستقبل هذا العلم يمكن أن يكون أفضل من مستقبلٍ 
«التاري يخ الطبيعي» نفسة. فأساس العلمين واحد وهو التصنيف. وسيظل كلاهما مرتبطاً 
بالتصنيف مهما يظهر من أنواع جديدة» ومهما يجدّ من تعديلات في ترتيب الأنواع. 
ولكن قاعدة التصنيف (وهي التي تقابل ما سميناه «الوحدات» في العلوم الطبيعية) مختلفة 
في كل منهما. فالتاريخ الطبيعي لا يعتمد قاعدة واحدة في التصئيف» ؛ فهي مرة طريقة 
التكائر ومره ة طريقة التغذري» ومرهة التركيب العشرد يه إلخ. أما «تاريخ الأدب» فيمكن أن 
يقوم على أسناين تصنيفي واحدء مهما تختلف الأنواع والأفراد. والسر في ذلك أن طبيعة 
الأدب» أوصفته الجوهرية» يمكن أن يتفق عليهاء في حين أن الصفة الجوهرية للحياة 
مجهولة, وإنما تعرف الحياة بمظاهرهاء أو بسلوك الأحياء. 


الو ا ا ل ا 


والمكان من ادن ولكتهنا يُستبقيان 00 مؤثرئين 3 في 1-7 الأنواع الأدبية. أما 
الذي يجب إسقاطه حقاً فهو دراسة العبقريات الخاصة أو ما يسميه لانسو ن «الر وائع) 20 
وهي عنده مادة تاريخ الأدب. فدراسة «الروائع)؛ القديمة أو المعاصرة) يجب أن تبقى في 
ذاثرة النقد الأدبي الذي يعنى بأحكام القيمة. أما «تاريخ الأدب» أو وعلم الأدب» قلا يمكن 
أن يخلص للوصفية إذا استمد صفات «النوع» من أعمال تعد نموذجية» وقد تكون صفاتها 
الفردية مباينة للصفات المشتركة في النوع. 


الأمر الثاني أننا لا نحاول شيعاً جديداً حين نحاول أن نقيم تاريخ الأدب» أو علم 
الأدب؛ على أساس تصنيف الأعمال الأدبية فالتصئيف»؛ كما أوضحنا في صدر هذه 
المقدمة» هو المرحلة الأولى في تكوين العلم» وقد يظل القسم الأكبر منه. (وأحسبنا لا 
نحتاج اليوم | إلى مناقشة تلك الفكرة التي لا تزال عزيزة على البعض مناء فكرة أن دراسة 
الأدب هي نفسها أدب» ولا يمكن أن تكون علماً. فهي فكرة متلكئة من بقايا اختلاط 
مناهج الدراسة الأدبية عندنا - كدحول طعام على طعام .. والقائلون بها هم الذين لا يزالون 
حائرين بين دعوة الفن ودعوة العلمء أو ضائعين لا يملكون 1 أيهما). وتصئيف 


يي 
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ات 


أسلةألمية لور أأنسانية 


الأعمال الأدبية هوب في الواقع - أول ما اهتم به الدارسون العلميون للأدب» وقد تركوا 
فيه تراثا ميكما 6 طغيان ا التاريخي حجب العيون عن رؤية هذا التراث زمناً 
طويلً. 


وإذن» فليكن بحثنا هذا وصلا لما انقطع. 
تصنيف الأدب عند النقاد العرب القدماء 


الأدب عند النقاد العرب القدماء يعني الكلام البليغ. والكلام البليغ عندهم صفة 
توشك أن تكون ملازمة لكلام العرب الأقحاح» ببيخلااف السوقة والمولدين. وعلى هنذا 
جرى كتاب البيان والتبيين للجاحظ: فاشتمل على المنثور والمنظوم بلا تفرقة بينهماء 
والمنفور فيه الخطب والأمثال والأجوبة التي لصدر دن قصحاء الأعراب على البديهة 
فيعجب بها السامعون. فالسر وراء هذا الجمع هو أن النقاد العرب لم يشعروا بالحاجة إلى 
إبراز خصائص معينة لكل من الشعر والنثر» والذين اشتغلوا بالشعر خاصة من المتقدمين» 
ولم ينظروا إلى النثر» وكأنه غير موجود هم طبقة النقاد للغويين من أمثال الأصمعي وابن 
سلام الجمحي» إذ كانت بغيتهم الشعر دون النثر» لأن الشعر دبل الندم عر ضاعية هو 
مصدر اللغة الفصيحة ومعيار البلاغة العربية الأصيلة التي ستحدّدٌ صورتها فيما بعد تحت 
اسم «عمود الشعر). ولعل أحداً من المتقدمين لم ير ضرورة لإفراد كل من الشعر والنثر 
ببحث خاص ومتميز سوى ابن قتيبة» الذي قدم لكتابه «الشعر والشعراء) بمقدمة تناول فيها 
مسائل نقدية تخص الشعر مثل قضية القدماء والمحدثين وقضية ة الطبع والصنعة وقضية 
اللفظ والمعني» » كما جعل كتابَهُ «أدب الكاتب» دفاعاً عن الثقافة العربية ضد الثقافة 
الوافدة» ويمكننا أن نقول» بلغة عصرناء إن الثقافة التي دافع عنها ابن قتيبة هي الكقافة 
الإنسانية؛ التي زاحمتها لدىٍ طائفة كبيرة من الكتاب ثقافة علمية مأخوذة عن اليونان (وقد 
عرف العربء» ف في العصر الأول للترجمة بوجه خاصء ثقافة اليونان في جانبها العلمي 
الصرف» أو المتطقي على الأكثر. ولم بعرترا الجانب الإنسان ني لهذه الثقافة» كما يظهر 
في محاورات أفلاطون مثلا). من هنا يبدو أن النقاد العرب ف ا القرن الثالث ميزوا 
بن الشعر من حيث هو فيض وجداني وبين الثر من حيث هو عمل عقلي (ولكن دوف أن 
ينصوا بصراحة على هذا التمييز) وشعر بالفرق ذاته ذلك الوراق الذي خلع على كتاب 
«البرهان» لابن وهب الكاتب اسم (نقد النثر) ونسبه لقدامة بن جعفر صاحب «نقد الشعر)» 
مع أن الثقافة الفلسفية ظاهرة في كليهماء إلا أن الغالب على كتاب «نقد الشعر) هو 
الفلسفة الأولى أو الميتافيزيقا فيدحل تحتها النظر ة في الشعر من حيث هو كلام يراد به 
الإمتاعء والغالب على ما سمي «نقد النثر) هو الثقافة المنطقية والفقهية» » وهي ثقافة عقلية 
محضة. على أن ابن وهب بعد أن يقدم في صدر كتابه فصولاً عن أنواع البيان (أو طرق 
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المعرفة كما نقول الآن) مما يؤذن باطراد القول في التمثيل والاستدلال والاحتجاج ‏ على 
الأقل كما فعل أرسطو في القسم الأول من كتاب «الخطابة) ‏ ينتقل إلى الكلام على 
والعبارة) من حيث هي نوع من البهان؛ ويميز بين نوعين من نظم العبارة وهما لعن والمين 
ويقدم الكلام على الشعر ويقرر أن الكلامين إذا تساويا من حيث المعنى وكان أحدهما 
منظوماً والآخر منثوراً فُضل المنظوم لمكان الوزن والقافية» ثم يذكر من مزايا الشعر أن 
الكذب لا يستحسن في كلام سواه» وينسب هذا القول إلى أرسطو. وهكذا يأخذ بيان 
الفروق بين الشعر والنثر صورة «المفاضلة)» وتظل هذه النغمة تتردد لدى النقاد الذين جمع 
معظمهم بين الشعر والكتابة, كأبي هلال العسكري وابن رشيق. أما حازم القرطاجني 
فكتابه «منهاج البلغاع وسراج الأدباء» مقصور على الشعر» لا يذكر كلمة «النثر) مطلقاء ولا 
حا ا برلا اك بريد بود قير على ري 
ولو أن الأقاويل الخطابية يمكن أن تدخل في صفة الشعر. 


وهكذا لا يلبث أن تنبهم الحدود بين القسمين الأدبيين الكبيرين» فيتوارى النثر 
خلف الشعر بيننا يعوقف الحديث عن الطبع والصبدعة : و 
«الشعور) في تعريف الشعرء وقيل إن الشاعر «يأتي بما لا يشعر به غيره)9©) ضاعت في ثنا 
الحديث عن المعاني» واقتباس الشعراء معاني الحكماي وترتيب أقسام القصيدة كما ترتب 
فصول الرسالة9©. 


وطبيعي بعد أن غصب الشعر من النثر ما أحب أن يضمه إليهء وتركه بلا ميزة تميزه» 
أن تُهْمل بلاغتّةٌ التي ظهرت في تعدد أنواعه (حسب المفهوم الدقيق لهذا الاصطلاح) أكثر 
مما ظهرت في صياغته اللغوية. 0 فمن أنواعه القديمة: المثل (وقصة المثل جزء أساسي منمم 
ومن أنواعه الحديثة خرافات ابن المقفع» وفصول اللجاحظ ومحاورات أبي حيان 
التوحيدي؛ ونوادر الحسن التنوخي» ومقامات بديع الزمان والحريري. 


فهذه الأنواع كلها أهملت إهمالاً تام ولم يسمح لها النقاد بدخول حلبة الأدب» 
لأنها كانت متميزة تميزاً أصيلاً عن الشعر. 


وفي مقابل ذلك وجدنا عندهم عدة محاولاتٍ لتصنئيف الشعر تقوم كلها على 
اختلاف المعاني أو الأغراض. ولما كان الحصر متعذراًء 0 إلى أحد 0 9 
ذكر أهم الأغراض» وإما ذكر الأغراض الكلية التي يمكن أن تندرج تحتها أغراض 
اكثيرة. فقدامة يقسم أغراض الشعر إلى مديح وهجاء ورثاء وتشبيه ووصف ونسيب» 0 
أن هذه الأغراض الستة هي أ أكثرها تداولاً». . والواقع أن التأمل فيها يؤكد أن قدامة إما 
راعى الاستعمال ولم يراع | القسمة المنطقية. 0 نوع من الوصفء والوصف دائخل في 
كل واحد من الأغراض الأريعة الباقيات. وقد جاء ابن رشيق بعده فقال إن معظم الشعر 
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جع إلى باب الوصف» وإن الوصف مشتمل على التشبيه0. وإما ظهرت نزعة قدامة إلى 


0 النظر الفلسفيٍ في أغراض الشعر حيث جعل المدح زجعا إلى الفضائل الأفلاطونية 
الأربعة» والهجاء نقيضاً للمدح» والرثاء نوعا منه0), 


أما ابن وهب فلعله كان أكثر استيعاباً من قدامة. . فقد قسم الشعر أولاً بحسب وزنه 
وقافيته إلى قصيد ورجز ومسمط ومزدوج2"7: ونبه إلى أن القصيد هو أحسنها وأشبهها 
بمذاهب الشعر وأن الرجز أخفها وأنه كان كما يدل أصله اللغوي - مرتبطاً بالعمل» ولكن 
الشعراء تعاطوه فلحق بالقصيد. ولعل ابن وهب لو تتبع بع الفروق بين هذه الأنواع» من حيث 
الأغراض والمعاني؛ والطول والقصرء لكان أقرب 7 تمييز «الأنواع) الشعرية التي عرفها 
العرب فعلا. ولكنه لم يفعل» بل ترك ذكر (المقطوعة) التي ميز العروضيون بينها وبين 
القصيدة على حسب عدد الأبيات فحسب» وكأنه لم ير هذا الفرق سبباً كافياً أ لأن يجعل 
منها (نوعاً) مث بقية ة الأنواع. ولابن وهب تقسيم آخر ل (فنون) الشعر ‏ كما سماها هذه 
المرة ‏ محدداً أصنافاً أربعة رئيسية وهي: المديحء والهجاءء والحكمة» واللهو. وذكر من 
فنون المديح: المراثي عار والشكر والتلطف في المسألة» وعدد أمثلة لكل صنف من 
الأصناف الثلاثة الأخرى”/ 


وهكذا نجد عند النقاد العرب نوعين من التصنيف: تصنيفاً يعتمد على (التأليف) 
كما يعبر ابن وهب» أي على العناصر اللغؤية وجدعاء وتضديقاً يعتمل على (المعاني) أو 
(الأغراض). وكلاهما تصنيف «كُلّي) بمعنى أنه يمكن أن يقال على أنواع أو «فنون) كثيرة. 
والواقع أن النقاد العرب وقفوا عند النظرة الكلية أو (الواحدية» للشعر. فهم نظروا إلى 
«الشعر)» مطلقاً. لا من قيود الزمان والمكان فقطء بل مما يمليه تنوع أغراض الشعر ووظائفه 
من تعدد الأشكال. ٠‏ ومع أنهم عنوا باختلااف أساليب الشعراء أو «مذاهبهم)» كما يقولون 
أحياناً» كما عنوا كثيراً بالمناسية بين ألفاظ الشعر ومعانيه من ناحية وبين ما يقال فيهء» ومن 
يقال له من ناحية أخرى» فإنهم لم يروا لشيء من ذلك تأثيراً مهما في تنويع أشكال الشعر. 


وهكذا أهملوا ألواناً من الشعر كانت خخليقة أن تعد «أنواعاً» شعرية متميزة) كغزليات 
عمر القصصية») ونسيب قيس العاطفي» وطرديات أبي نواس وخحمرياته. ولقد كان للخمرية 
على الخصوص تاريخ حافل» وتطورت تطوراً مهما على يد ابن المعتز والشريف العقيلي. 
ولكن «الأنواع) الجديدة من الشعر على وجه الإجمال كانت قصيرة العمر ل إهمال 
النقاد لها وإيثار معظم الشعراء سلوك النهج التقليدي في القصيدة» كم المبالغة» ما وسعتهم 
المبالغةء في صنعة ة البديع» حتى خصصوا له قصائدهم «البديعيات) لعل هذين العاملين 
قد ساعدا على تحمول تلك الأنواع. لقد سيطر «القصيد؛ على الشعر كما سيطر الشعر على 
النش وكات من مظاهر هذه الواحدية أن النقد لم يتجاوز المعاني الجزئية» وهذا بدوره 
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جعل للصياغة الحظ الأكبر من اهتمام النقاد» حتى غزت البلاغة كتب النقد كما نجد في 
كتاب الصناعتين لأبي هلال وكتاب العمدة لابن رشيق. 


ونلاحظ النظرة الواحدية نفسها عنلك حازم القرطاجني» رغم تأثر ه الواضح بأرسطي 

حيث نجده يقيم الشعر كله على «التخييل) و«المحاكاة)» ولم يقسمع المحاكيات كما 

نسمها أرسطار من يديه برشتو المحاكاة ومن جهة كيفيتها أو أدراتهاء بل اكتفى 

بتقسيمها إلى نوعين: محاكاة الشيء نفسه ومحاكاة الشيء في غيره. والأولى هي الوصف 

والثانية هي التشبيه0), فلم يزد علي ابن رشيق إلا أن رقي «التشبيه» إلى رتبة مساوية 

للوصفء بدلاً من - جعله نوعاً منه. وكلاهما ‏ على كل حال - كان يتكلم عن شكل من 
أشكال العبارة» قد يشغل فصلاً كاملاً من قصيدة عند حازم» ولكنه لا يكون «نوعاً» أدبياً. 


ولعل حازماً كان أقرب إلى فكرة ة «الأنواع» الأدبية - وأقرب أيضاً إلى التأثر المباشر 
بأرسطو ‏ عندما تكلم عن طريقتين أو مذهبين في الشعر: طريقة الجد وطريقة الهزل» وميز 
بينهما من حيث المعاني والألفاظ(” © . ولكن هذا التمييز وحده لا يكفي لتمييز نوع عن 
نوع في الشعر العربي؛ وإن كان كافياً لتمييز الكوميديا عن التراجيدياء وربما كانت 
«الخمرية) أو «الطردية) أو المقطوعة) أو «الموشحة) أجدر بأن تسمي نوعاً. 


وربما كان لتعدد أغراض القصيدة تأثيره في ذلك الاتجاه الواحدي عند النقاد 
العرب» فأصبحت كلمة «قصيدة) مساوياً ري لكلمة «شعر). ولم تكن أرجوزة مثل «ذات 
الأمثال» لأبي العتاهية» أو مردوجة مثل مزدوجة ابن 0 التاريخية في أعمال المعتضد 
حتى وإن تبح يعض الشعراء على متوالهماء كافي لأن ؟ يُنْشِىءٌ «نوعاً» «شعرياً) متميزاً من 
القصيدة. وعندما ثما «التسميط») وأصبح «توشيحاً)» أخرج النقاد الوشاحين من زمرة 0 
ا الشعراء أنفسهم إلى (أنواع) ما ينظمونه من شعرء فيكفي أن تتذكر صنيع كل 
من أبي تام والبحتري في حماستيهما لنرى كم كان تصنيفهم ل تأبواب» الشعرء من حيث 
النوع والعدد, تابعاً لذوق الشاعر لا غير. 


ولعل أحداً من نقاد العرب القدمام لم يوضح نشهوم «الفن» الأدبي , مثلما وضحه 
الفقيه عبدالرحمن ابن خلدون (وقد رأينا أن ما يسموئه (فنأه يختلف اختلافاً غير هين عما 
نسميه «نوعاً)). وهو يبني كلامه ‏ في أغلب الظن ‏ على الياقلاني. فالقاضي أبو بكر 
الباقلاني استدل على إعجاز القرآن بمخالفته لكل ما عهد عند العرب من فنون الكلام: وهنا 
قسم كلامهم أربعة أقسام: فقسم موزون مقفى(وهو ضرب لا نعرفه اليوم إلا فيما ذكره 
العروضيون من عيوب القافية تحت اسمي الإكفاء والإجازة) وقسم مقفى غير هموزوك وهو 
النثر المسجوع؛ وقسم غير موزون ولا مقفى وهو النثر المرسل”''©. فابن خلدون يذكر 
الأقسام الثلاثة» ويقول أيضاً إن القرآن خخارج عنها جميعاً؛"'". ويزيد ابن خلدون على من 
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سبقوه بأنه لا يعتمد في التقسيم العناصر اللغوية وحدهاء وإن بقي تصديفه لشعر إلى 
موضوعات مشابها لتصنيفات سابقيه. فأما التمييز بين الشعر والنثر عنده فيجمع بين العناصر 
اللغوية والمعنوية تحت اسم (الأساليب). فيقول: «واعلم أن لكل واحد من هذه الفنون 
أساليب تختص به عند أهله لا تصلح للفن الآخر ولا تستعمل فيه؛ مثل النسيب المختص 
بالشعرء والحمد والدعاء المختص بالخطبء والدعاء المختص بالمخاطبة وأمثال ذلك. 
وقد استعمل المتأخرون أساليب الشعر وموازينه في المنثورء من كثرة الأسجاع والتزام 
التقفية وتقديم النسيب بين يدي الأغراضء وصار هذا المنثور ‏ إذا تأملته ‏ من باب الشعر 
وفئه ولم يفترقا إلا في الوزن). 

وينفرد ابن خخلدون عن سابقيه بتعريف للشعر يجمع بين عناصره اللغوية والمعنوية 
فيقول إنه «هو الكلام البليغ المبني على الاستعارة والأوصافء؛ المفصل بأجزاء متفقة في 
الوزن والروى» مستقل كل جزء منها في غرضه ومقّصده عما قبله وبعده, الجاري على 
أساليبٍ العرب المخصوصة به9©). ويعترض على خلط كتاب الدواوين من أهل زمانه 
بين أساليب الشعر وأساليب النثر فيقول: «وهو غير صواب من جهة البلاغة لما يلاحظ من 
تطبيق الكلام على مقتضى الحال... إذ أساليب الشعر تناسبها اللوذعية وخخلط الجد بالهزل 
والإطناب في الأوصاف وضرب الأمغال وكثرة التشبيهات والاستعارات. .. والتزام التقفية 
أيضاً من اللوذعية والتزين» وجلال الملك والسلطان وخحطاب الجمهور من الملوك بالترغيب 
والترهيب ينافي ذلك ويباينه2 "©. 


نجملة القول في موقف النقاد العرب من الأنواع الأدبية أنهم لم يهتموا بغير 
القسمين الكبيرين: الشعر والنثر» بل إن الفروق بين هذين القسمين كادت تنطمس حين 
احتذى النائرون حذو الشعراء ف في أغراضهم وأساليبهم. أما الفنون النثرية التي استقلت 
بطر يفده أو تباعدت عن الشعر في أسلوبها فقد أغفلوها إغفالاً. وسر ذلك أن فن القول 
انحصر عندهم في الشعر» وانحصر الشعر في القصيدة. وقصّر إهمال النقاد باع المجددين 
اي النظرة إلى الشعر واحدية؛ لا تعترف إلا بنوع واحد وهو القصيدة. 


الأنو اع الأدبية عند اليونان 


وإذا قلنا «اليونان» فنحن نعني أرسطو بالذات. فما ورد عن أفلاطون من كلام عن 
الأنواع الأدبية لا يعدو شذرات موجزة» كان لتلميذه فضل تنميتها وإخضاعها لمنهجه 
الفكري التجريبي (إذا توسعنا قليلاً في مدلول هذا الوصف). بل إننا نتكلم عن كتاب 
واحد لأرسطوء وهو «كتاب الشعرة. فكتابه عن الخطابة سم هذا الجنس الكبير من النثر 
إلى خحطابة سياسية وقضائية واجتماعية) وهي أقسام نايعة من نظام الحياة عند اليونانيين 
وتابعة له. ولكنه لم يتحدث عن أي من هذه الأنواع حديئاً على قدر من التفصيل. إنما اهتم 
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في القسم الأو ل بالإقناع» واعتماده على القياس التمثيلي الذي لا يفيد اليقين» ولكنه يمكن 

يؤثر في السامعين. "وخصصن القسم الثاني للكلام على الطبائع والميول النفسية لمختلف 

الفكات» على اعتبار أن ذلك لازم للخطيب إذا أراد أن يوجه سأمعيه نحو قبول شيء أو 

رفضه. كما خصص القسم الغالث والأخير للعبارة أو أساليب البيان؛ وهو أهم أقسام 
الكتاب» وقد أحال إليه في كتاب الشعر لأن قوانين العبارة مشتركة بين الشعر واللخطابة. 


أما النثر المكتوب - مثل محاورات أفلاطون ‏ فيشير إليه أرسطو إشارة سريعة في 
الفصل الأول من كتاب «الشعر)؛ معترفاً بأنه لون من المحاكاة بواسطة اللغة ولكنه يقف 
عند هذا الحدء ملاحظاً أنه لا يوجد اسم واحد جامع يدل على (الصنعة التي تحاكي 
باللغة وحدها منثورة ة أو منظومة]9” '©2. ومن قوله «اللغة وحدهاء يبدو أنه خصص كتابه للشعر 
الممزوج بالغناء أو الإنشادء وهو الشعر الملحمي والشعر التمثيلي» تاركاً الشعر والنثر 
اللذينٍ يعتمدان على اللغة وحدهاء وكذلك الأنواع الشعرية التي تعتمد على الغناء في 
جميع أجزائها. 


ومن هذا يتضح أن أرسطو لم يحاول أن يستوعب جميع الفنون القولية التي كانت 
معروفة في زمنه» بل اقتصر على فنين وهما التراجيديا والكوميدياء رابطاً بين التراجيديا 
والملحمة من ناحية؛ وبين الكوميديا وفن قصصي شبيه بالملحمة إلا أنه يقصد إلى 
الإضحاك مثل الكوميدياء من ناحية أخرى. لماذا أفرد أرسطو هذه الأنواع الأريفة 
بالتصنيف» مهملاً ماعداها؟ لم أجد أحدا ممن بحثوا في نظرية الشعر عند أرسطو قد 
تعرض لهذه المسألة» على الرغم من ملاحظتهم أنه لم يهمل الأنواع النقرية أو الشعرية 
المغناة» الى سبقت الإشارة إليها فقط. بل أهمل أيضا ا بندار وسافو. وليس هذا 
السؤال فضولاً محضاً. فقد يكشف عن الأساس الذي اعتمده أرسطو في تصنيف الأنواع؛ 
ومن ثم يكون قبولنا لهذا الأساس أو رفضنا إياه سابقاً لقبولنا التصنيف ذاته أو عدم التزامنا 


به. 


يقول أرسطو في الفصل الرابع من الشعر: «ولما ظهرت التراجيديا والكوميديا جنح 
الشعراء إلى كل من هذين النوعين مسوقين بطبائعهم الشخاصة» قأصبح بعضهم عضا 
كوميديا عوضاً عن كونهم صناع أهاج؛ وأصبح بعضهم الآخر أسائذة للتراجيديا بعد أن 
كان أسلافهم شعراء ملاحم؛ فإن العراجيديا والكوميديا كانتا شكلين أعظم وأرفع من 
الشكلين السابقين)77'©. ويضيف بعد قليل أن التراجيديا «بعد أن مرت بكثير من التغييرات 
توقفت إذ وصلت إلى طبيعتها الذاتية)6"©, 


لمش «فإذا كانت التراجيقيا 0 لماكت من جميع هذه الوجوه وتزيد أنها 


. 
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مم ليه 


أدبأ أمرية أأملير أأنسانية 


ملاألالئااط1ااااكا أ لالا!ا الل اللناملمملمملالملاماملممانمامماممم ممم ماللا 
تحدث الفعل السخاص بصناعتها (فإنها لا ينبغي أن تحدث أي لذة كانت بل تلك التي 


أشرنا إليها) فبين أنها أفضل لأنها أقدر على بلوغ الغاية من الملحمة0*") وتأكيد 
الكلمات من عندنا). 


وبين من هذين النصين أن أرسطو ينظر إلى التراجيديا - وإلى الشعر بوجه عام - في 
ضوء العلة التمامية وهي العلة الرابعة من العلل التي يفسر بها الوجود (أو كما يقال: العلل 
الميتافيزيقية أو الأنطولوجية). والواقع أنه أشار إلى العلل الأربع في ثنايا كتابه دون أن يشعْر 
بالحاجة إلى التوسع في شرح علاقتها بفن الشعرء فقد كانت هذه العلل معروفة 0 
كافية لمن يستمعون إليه أو يقرءون مذكراته. أشار إلى العلة الفاعلية في اختلاف طبائع 
الشعراء من -حيث الميل إلى تصوير الفضيلة أو الرذيلة. وأشار إلى العلة المادية أو الهيولانية 
في المحاكاة» وأشار إلى العلة الصورية في أدوات المحاكاة وكيفية المحاكاة. وهنا يشير 
إلى العلة التمامية وهي أن صور المحاكة الشعرية تترقى من نوع إلى نوع حتى تصل إلى 
غايتها فتكون التراجيديا أقدر من كل الأنواع السابقة عليهاء والتي تشبهها من حيث المادة 
على إثارة إنفعالي الشفقة والخوف. وذلك بفضل اختصاصها بمزيد من التركيب والتركيز 
(ويتضح ذلك عند مقارنتها بالملحمة خاصة). 


وانفعالا الشفقة والخوف لهما وظيفة أحلاقية في نظر أرسطو. فهما يطهران النفس 
من مثل هذه الانفعالات. ولهما شروط حتى يكون تأثيرهما أقوى ما يكون وأفضل ما 
يكون. تتمثل هذه الشروط في خصائص التراجيديا بعناصرها المختلفة: من القصة التي 
يجب أن تنطوي على كين التعجيب (بفضل التعرف وانقللاب الأحوال) إلى ششخصية 
البطل وشرطها أن 1 أعظم من المعهود وأن يكون سقوطها لعيب لا يخل بعظمتهاء 
إلى اللغة التي يجب أن تنصف بالسمو والجلال. والواقع أن الاعتبار الأخلاقي له المحل 
الأول في فلسفة أرسطو الفئنية. فالمحاكاة عنده خاصة بالأفعال» والوصف المميز للأفعال 
هو كونها فاضلة أو خحسيسة. وهكذا يبدو أن أرسطو كان يدور في فلك أساتذة أفلاطون» 
وبيئما ذهب أفلاطون إلى أن الشعر في معظمه مفسد للأخلاق» أراد أرمتطو أن يثبت 
عكس ذلك؛ واضطر أن يبقى داحل الدائرة التي وضع فيها أفلاطون الشعر والشعراء: (دائرة 
الأخلاق). 


لهذين العاملين مجتمعين: ربط انير بالأخلاق من ناحية» وإخضاع نظريته في الفن 
لفلسفته العامة من ناحية أخرى) أهمل 00 أهمل من فنون الشعر ت والأدب النشري من 
باب أولى - سوى التراجيديا, والكوميديا. على أنه استبقى الملحمة لسبب واضح وهو أنها 
الأصل المباشر للتراجيديا» وأن شعراء التراجيديا استمدوا معظم موضوعاتهم من هوميروس» 
هذا إلى أن ملاحم هوميروس تحمل شبها قوياً بالتراجيديات من حيث الشكل الفني أو 


ال 
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ما اال 


وكيفية) التعبير. فمع أن الملحمة تختلف عن التراجيديا من حيث اعتمادها على القصء 
أي أن الشاعر الملحمي يروي أحداث القصة بلسانه؛ فإن هوميروس امتاز على شعراء 
الملاحم بأنه كان لا يكاد يقدم لنا أشخاصه حتى يختفي وراءهم» ويتركهم يتكلمون 
ويتح ركون أمام أعيننا. وتقديم هوميروس على من عداه لهذه الصنعة بالذات دليل أخر على 
أن أرسطو كان يرى في التراجيديا - وهى هي التي تعتمد في جميع أجزائها على رؤية 
الأشخاص يتكلمون ويعملون ‏ أنها النوع الشعري الأرقى. 
وهكذا يبدو أن أرسطو كان أحاديّ النظرة مثل النقاد العرب القدماء. استبيلٌ كلمة 
التراجيديا بكلمة القصيدة لا تجد فرقاً بينهما من هذه الناحية. بل إن النقاد العرب الذين 
عرفوا أرسطو - وقبلهم الفلاسفة العرب - حاولوا أن يتحرروا من هذه النظرة الأحاديةء بدءاً 
من أصلها الأخلاقي وهو محاكاة الأفعال: وكان لهم من نفاذ النغلرة ما جعلهم يرجعون 
هذه النظرة الضيقة د لحسيا رأيهم - إلى عادات الشعراء اليونان» أي إلى عوامل خاصة 
وجزئية بيكية أو تاريخية لا علاقة لها بجوهر الشعر نفسه. فقد ألمح ابن سينا إلى أن 
الكلام على «الشعر المطلق) - أي الحقيقة الجوهرية للشعر 50 ينحصر فيما قاله أرسطق 
وأن للعرب في صنعة الشعر عادات لم يعرفها اليونان. وزاد حازم القرطاجني هذا القول 
إيضاحاً بأن بين أن شعر اليونان (أو في الحقيقة: ما وصفه أرسطو من شعر اليونان) لم 
يجاوز محاكاة الأفعال: وأن العرب برعوا 5 محاكاة الذوات. ولكن ابن سينا 
2 كليهما ‏ على ما يبدو لم يقصدا «أنواع؛ الشعرء بل موضوعاته وأغراضه 
ساليبه 


تصديف الأنواع الأدبية في النقد الأدبي الحديث 


والمقصود د بوصف والحديث») هنا هو ما يبدأ من عصر النهضة الأ وؤويقة إلى اليوم. 
والعويي عدن في هذه التصنيفات الحديثة أنها ظلت تتحرك داخخل الدائرة التي 07 
أرسطوء وكأنها طوق حديديّ قبلته عن رضىء وكأن أهل صناعة النقد لم تبلغهم دعو 
فرنسس بيكون للعلماء كافة أن يتركوا قراءة أرسطو ويتجهوا مباشرة إلى قراءة الطبيعة. 


لا غرابة في أن يأخذ العصر الكلاسي بتصئيف أرسطو وأن يجعل منه قاعدة فنية 
لا مجرد تصنيف وصفي (وقد كان عند أرسطو جامعاً بين الصفتين)» وأن يتشدد في 
ضرورة ة الفصل بين النوعين: التراجيديا والكوميديا. فقد أذ الكلاسيون مبدأ المحاكاة عن 
أرسطوء وتابعوا هوراس أيضاً ني اعتبار محاكاة الشعراء المتقدمين طريقاً مختصراً ومضموناً 
لمحاكاة الطبيعة. ولكن قد يكون هناك بعض الغرابة في أن بوالو أضاف إلى الأنواع الغلاثة 
الأرسطية (الملحمة والتراجيديا والكوميديا) (النوع 5 ذكره أرسطو لاستكمال القسمة 
فحسب» ولم يمثل له إلا بقصيدة واحدة مفقودة لهوميروس وهي «المارجيتيس)) عدة أنواع 


ال 
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عه 


أدج أي ليم اأنساية 
ال 
ثانوية؛ لا ترتفع إلى مرتبة الأنواع الأرسطية» ومنها الغزلية والإليجية (الرثائية أو العاطفية 
الرقيقة) والروندو والمادريجال والأهجية والقوودقيل والأغنية. وقد جرى بوالو في ذلك 
على نهج أسلافه من النقاد اللاتين الذين رأوا من الضروري أن يعترفوا بأنواع مارسها الشعراء 
بكثرة في عصرهم» ولكن دون أن يزحرحوا التصنيف الأرسطي عن مكانته(” "2 


أما التعديل (أو لنقل: التحريف) الأساسي الذي أدسحله النقاد الأوربيون على 
التصنيف الأرسطي فقد تم على أيدي منظري الحركة الرومانسية مواكباً لمحاولاتهم الواعية 
أو غير الواعية للتخلص من فكرة المحاكاة. لقد ذهب باتو في أواخر العصر الكلاسي ‏ 
إلى أن الشاعر الغنائي يحاكي العواطف؛ محتجاً بالمناجيات التي تقع في الشعر التمثيلي. 
على أن منظري الرومانسية - وعلى رأسهم فردريك شليجل - لا يلبئون أن ييتعدوا عن فكرة 
المحاكاة فيصنفون الشعر على أساس الذاتية والموضوعية. فعند شليجل أن الشعر الغنائى 
ذاتي» والشعر التمثيلي موضوعي» والملحمي ذاتي موضوعي. ويعدل خلفاؤٌه هذا التصنيف 
فيما يتعلق بالملحمة والتمشيلية: فالملحمة هي الموضوعية» والتمثيلية تجمع بين الذاتية 
والموضوعية. ويلاحظ أيضا أن معيار (الذاتية والموضوعية) يختلف بعض الاختلاف عن 
معيار (كيفية القول) الذي وضعه أرسطو: فكون الشاعر هو المتكلم, أو المتكلم الأصلي 
في الملحمة لا يعني أن الملحمة «ذاتية0©. 


على أن منشأ فكرة التصنيف عند أرسطو جعل نقاداً كثيرين فيما بعد ينسبون هذا 
التقسيم الثلائي إليه؛ ناسين أنه لا يتفق مع مبدأ (المحاكاة) الذي يسيطر على التصنيف 
الارسطي. ووجد بعد ذلك من ضم الملحمة والتمثيلية في جنس واحدء لاعتمادهما على 
القصة» وجعلوا هذا الجنس قسيماً للشعر الغنائي. ووجد من ربطوا بين الأجناس الثلاثة 
وبين الأزمنة الثلاثة: الماضي والحاضر والمستقبل؛ ولكنهم اختلفوا في تقرير أي زمن يرتبط 
بأي جدس. ووجد من ربطوا الأجناس الثلائة بالضمائر الثلاثة: المتكلم والمخاطب 
والغائب» ولكنهم اخختلفوا في تفصيل ذلك الارتباط أيضاً. ووجد من ربطوا بين الأجناس 
الثلاثة وبين التطور الحضاري (حسب النزعة التاريخية للفكر الرومانسي). وعلى رأس هؤلاء 
فيكتور هوجو الذي ذهب في مقدمة «كرومويل» إلى أن هذه الأجناس الثلاثئة تتعاقب في 
كل مرحلة من مراحل التطور القومي (أي على سبيل التكرار) فيسبق الغنائي ويتلوه 
الملحمي ويأني الدرامي في نهاية المرحلة”". 


ويستوقف نظرنا استخدام جوتة لهذا التصنيف الثلاثي وطريقة ربطه بالأنواع الثانوية 
الكثير: ة التي يمكن أن تندرج تحته. فعنده أن (جذم الشعر) أو الشعر الفطري ومدلااهاه/نا - 
وهو الأصل الذي الشعيت منه جميع الأجناس والأنواع كان يجمع بين الغنائية 
والملحمية والدرا اميةء وأن هذه الآجناس الثلاثة هي الأجداس الطبيعية التي لا يمكن أن 


٠. 
لكا نال رسيس‎ 


كميرية 
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يوجد غيرهاء ولكن هناك أنواعاً يصعب إحصاؤها حول هذه الأجناس الثلائة قريبة من 
(جذم الشعر) أو بعيدة عنه؛ إلى جانب الأعمال (الدموذجية) التي يمكن اعتبارها تمئيلاً 
صادقا ألكل جنس من الأجناس الغلاثة. وقد تلقف «(بترسن)» في أوائل هذا القرن» اقتراح 
غوتة» وصورة في فم ى هيثة داك لحرينيا 1 الشعر)» وتمتد منه أنصاف أقطار ثلاثة تمثل 
والأجناس الطبيعية) الثلاثئة» وتنتشر حولها أنواع كثيرة» منها ما يكون أقرب إلى أحد 
أنصاف الأقطار - أي أقرب [ كر النموذجي للغنائية أو الملحمية أو التمشيلية - ولكنه 
على كل حال يقع على جانب منهء بين هذا الجدس والجبس الذي يليه؛ وأقرب ارم 
إلى جوهر الشعر يوجد قرب المركزء وأقربها إلى «النثرية) يوجد على محيط الدائر 0 


ويلاحظ أن الناقد الغرنسي جيرار جينيت حين ينقل هذه الدائرة عن مبتكرها 
الألماني يضطر إلى استبقاء أسماء الأنواع في أصلها الألماني» لأن كثيراً من هذه الأنواع 
ليود ما ناويد افا في الأدب الفرنسي. وهذه الملاحظة تنبهنا إلى عيب أصيل في 
تصنيفات المحدثين» وهو أنهمٍ يخلطون بين ما يعدونه أجناساً طبيعية وما يعدونه أنواعاً 
أدبية. فالأنواع الأدبية لا يمكن أن تخضع لهذا التقسيم النظري الذي ربطوه مرة باللغة 
(الأزمنة أو الضمائر) ومرة ة بتطور الوتعكارة فإنما الأنواع الأدبية مواضعات تروج عند قوم 
دون قوم» وفي عصر دون عصر. على أننا نستطيع أن نوجه هذا النقد نفسه إلى «الأجناس 
الطبيعية) حسبي تصورهم. فقد 00 القسمة المنطقية تقتضي إما أن يقول الشاعر ما 
يريد قوله مباشرة وإما أن يضعه على ألسئة أخرين» وأن الشاعر الذي يتكلم بطريقة مباشرة 
إما أن يتحدث عن نفسه أو عن غيره (ولو أننا سنكون عندئدل بحاجة إلى قسمة أخرى» 
وهي أن الغير الذي يتحدث عنه الشاعر يمكن أن يكون مخاطباً أو غائباً). ولكن هذه 
القسمة الثلاثية أو الرباعية يندر أن توجد خالصة في الواقع» فهل يحق لنا في هذه الحالة 
أن نعدها «أنواعاً) أدبية أو حتى «أجناساً» كبرى تندرج تحتها أنواع؟ إن هذا يذكرنا بمثل 
من علم | الأحياء (وهو أقرب العلوم إلى علم الأدب من حيث مكان التصنيف). فقد كان 
علماع الأحياء يتحدثون عن كائنات اتموذجية) تسفل فيها خصائص الجنس على أتم ما 
يكون وأنقى ما يكون» ولكنهم ما لبكوا أن تبينوا أن هذا التصور الذهني المجرد لا يفيد 
شيعا في رصد الوقائع» فأهملوا فكرة «الفرد النموذجي) وأصبحوا يتحدثون عن اشعوب) 
يوجد بينها من الاختلافات مالا يمكن حصره:ء وإن كان من الممكن افتراض أنها تنحدر 

من أصل واحد"). 


والحق أن «طريقة التكلم لا تصلح لاعتبارها أساساً لتصنيف الأنوامٍ الأدبية. 
والأحسن أن تعذلء» كما عدها جيرار -جينيت)» «كيفيات») توجد في الأعمال الأدبية في 
معظم الأحيان مختلطة في أشكال تفوق المحصر» وتختلف باحتلاف الثقافات. 
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أجلة أرية لاوم نستي 


لقال قلاط مالالا ١‏ 


«النوع الأدبي) إذن مقولة تاريخية» تستمد من الواقع لا من إطار ذهني مجرد. 
ولكننا حين نقول ذلك لا نحل إلا نصف المشكلة. فلا يزال تحديد «التوع الأدبي) معرضاً 
لاختلاف كثير. إذا جاز لنا أن نتحدث عن «رواية سياسية) أفلا يجوز أن نتحدث عن 
ارواية دينية)؟ أولاً يصح - قياساً على هذا أن نتحدث أيضاً عن رواية عمالية» ورواية 
بحرية الخ .؟ يستعرض (ولك ووارن) يع مِن هذه «الأنواع) التي شاعت في روايات 
القرن التاسع عشرء ولا يقبلان تسميتها أنواعاً» لأن الرابطة التي تجمع بينها هي وعد 
الموضوع فحسبء» ووحدة الموضوع لا تكفي بنفسها لتحديد نوع أدبي (ما دمنا نرى أن 
الموضوع وحده لا يكفي لوجود عمل أدبي). ولكنهما #ترحان أساساً أخر لتسمية الأنواع» 
وهو الأمناين الشكلي. وعندهما أن الوزن الشعري المعين, أو نظام التقفية» قد يكونان 
كافيين لتمييز نوع أدبي, مُحْتَمِين بقول أرسطو إنه لو رام أحد وضع ملحمة في غير الوزن 
السداسي لما استطاع أن يبرز ملحمة جيدة:» لأن الوزن السداسي هو أكثر الأوزان بهاء, 
وأليقها بالملحمة. على أن «الشكل) غير مقصور على الوزن (أو اللغة بوجه عام) فهو 
(البنية) ا ريق 0 الأجزاء: اهل تبدأ القصة أو المسرحية من بداية العقدة أو من لحظة 


التأزم؟ وهل يشترط في العقدة أن تكون محكمة أو يكتفي بعقدة متراخية؟ ويمثلان لهذا 
الاختيلاف 00 ببناء القصة عند تشيكوف إذا قارناه. بشكل القصة عند إدجار ألان بو أو 
عند هئري 9 "2 


ولكن الطريف أنهما لا يرتبات على هذا الاختلاف اختلافاً ذ في النوع. فهل نحن أمام 
نوعين من القصة القصيرة أو تحولات في نوع واحد؟ وهل يكفي 0 وحده لتوضيح 
هذه التحولات؟ ومثل ذلك يمكن أن يقال عن التراجيديا اليونانية؛ والتراجيديا عند 
شكسبيرء والتراجيديا عند إبسن. ولا يقدم ولك وزميله جواباً مقنعاً عن هذه التساؤلاات. 
ومثل هذا «التردد) في تحديد الأنواع الأدبية ‏ كما يقولان ا سمات الكثابات 
النقدية في القرن التأاسع عشرء وهما يفسران هذا ب الذي لم ينجو نحُجوًا منه ‏ بقول النقاد 
إن المدة من إلى ١154٠‏ لم تعرف أنواعاً أدبية مستقرة. ا نتساءل: إذا كان 
هذا شأن الإبداع الأدبي» فهل هو عذر كاف لعلم الأدب» الذي يحاول أن يصف الإبداع 
الأدبي كله غير مقيد بميول العصر الذي يعمل فيه الأديب؟ 


وقد رأينا - على العكس - أن القرن التاسع عشر شهد محاولات كثيرة ة جادة 
لتصنيف الأعمال الأدبية تصنيفاً شاملاً. و يمكن أن تفوتنا ملاحظة أن هذه التصنيفات 
الشاملة حاولت أن تستفيد من الدراسات الأنئرويولوجية والفلكلورية التي ترجع بداياتها 
الواعدة إلى تلك الحقبة نفسها. وإنما أخذنا على هذه المحاولات شيكئين: أولهما أنها قيدت 
نفسها بالتصديف الثلاثي الذي بني على تصنيف أرسطو بعد كثير من التتجريقت » وثانيهتما 
أنها حلطت تصينفاً نظرياً بآخحر مستمداً من الواق قع الأدبي» والأول ينبغي أن يتصف بالئبات 
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والعموم» في حين أن الثاني متغير وجزئي. ومن ثم أعفي أصحاب التصنيفات أنفسهم من 
هذه المشكلة الفلسفية الصعبة: مشكلة العلاقة بين الثابت والمتغير» غ؛ دن الكلي والجزئي» 


بين المظلق والتسبي. 


وثمة صفة أخرى نلاحظها في تصنيفات القرن التاسع عشرء وهي أنها لم تقتصر 

على الشكل في التمييز بين الأنواع؛ بل ربطت دائماً بين الشكل وبين الطابع الحضاري» 
ومعنى ذلك أن الشكل ‏ عندهم ‏ كان مظهراً لقيمة أو وظيفة اجتماعية. وإذا كان برونتيير 
قد أسرف في تطبيق معيار الوظيفة - متأثراً بعلم الأحياء - حتى ذهب مثلاً إلى أن الشعر 
الغنائي الفرنسي في القرن التاسع عشر يجب أن ا الدينية في القرن 
السابع عشرء وإذا كان غيره قد اعتمدوا على تأملات محضة ف في الربط بين الاجناس 
الكبرى وبين المراحل الحضارية» “فهي على الأقل قد حاولوا أن 0 على التساؤؤلات 
التي تجاهلها ولك وصاحبه تجاهاةً تامأ لاعتمادهماالشكل وحده أساساً للتصنيف. 


« *« * 


والذي نشاهده اليوم أكثر من فوضى الأنواع والأشكال في الأعمال الإبداعية هو 
فوضى النقد في ببحث هذه الأنواع» وإن كان الاتجاه الشكلي هو الغالب عليها ديعا 
لقد قامت مدرسة «الأرسطيين الجدد) في جامعة شيكاغو كنوع من الاحتجاج على مدرسة 
«النقد الجديد) التي كانت «(أحادية)» في نظرتها إلى الشعر. فهؤلاء يبحثون عما يعدونه 
الصفة الجوهرية للغة الشعرية» وقد سماها بعضهم «مفارقة) وسماها آخرون «توترأ»» 
ويستوي في اعتبارهم أن يكون النص المدروس قصيدة غنائية أو قصصية أو مسرحية أو 
رواية. فأراد «الأرسطيون الجدد أن يعيدوا الاهتمام مرة أخرى إلى العناصر الشكلية الكبرى 
مثل العقدة والشخصية. ولكنهم كانوا ‏ كسابقيهم ‏ نقاداًء لا مؤرخي أدب؛ فلم يكن 
همهم في التصئيف بل في إظهار جماليات العمل الذي يلرسونه. وكان نظراؤهم 
الشكلانيون في روسيا يحاولون الأمرين معأء أي دراسة اللغة الشعرية ودراسة البنية كذلك» 
وعنوأ على الخصوص بالبئية القصصية) وتبعهم البنيويون الفرنسيون وقد عنوا كذلك بلغة 
القص» ولم يبدوا اهتماماً يذكر بالشعر الغنائي. 


فالنقاد المعاصرون [ إذن لم يعنوأ بالأنواع الأدبية من حيث هي مجموعات مشتركة 
في خصائص معينة» إنما عنواء في دراستهم للنوع الأدبي» بالخصائص الشكلية التي تكوّن 
لغة مشتركة يمكن أن يستخدمها الكاتب كلها أو بعضهاء وبالطريقة التي تروق لهء ليصنع 
عمله الأدبي. وهذه العملية التأليفية» بكل ما تنطوي عليه من تفاصيل» هي شغل الناقد 
البنيوي» الذي لا ينبغي أن يبحث عن معنى كلي كامن وراء النص؛ لآن النصضن بيجت أن 
يبقى مفتوحاً لمأ للا يحصى من الاحتمالات. ومن هذه الاحثتمالات أن يعطي المعنى 
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ونقيضه: وأن يرجىء المعنى بحيث لا نجد في النهاية أي معنى يمكننا أن ننسبه إلى العمل 
الأدبي: وهم بهذا كله يعبرونت أصدق تعبير عن سمات الكتابة الإبداعية الحديثة. 

لقد بدأ النقد البئنيوي بالبحث عن أنساق أو أشكال في الكتابة» ولكنه كان في 
الوقت نفسه يواكب الإبداع الحدائ ثي؛ والإبداع الحدائي كان كافراً أ بكل أنواع الكتابة 
الأدبية السابقة) لأنها أنتجت أدباً وكتب ليقرأ»» وهم يريدون أدباً 9كتب ليكتب» كما 
يقول بارت» لأنهم يريدون أن يكون إنتاج المعنى من عمل القارىء نفسه. وطبيعي إذن ألا 
تعني «الأنواع الأدبية) شيئاً بالنسبة لهم» وأن تكون «الكتابة) هي كل شيء.؛ و«النص) هو 
كل شيء. 

ليس همنا الآن أن نناقش هذا المذهب في النقدء ولكننا نلاحظ فقط أن فوضى 
الأشكال الأدبية» لدى المبدعين ولدى النقاد» قد بلغت حداً لم يكن يخطر بيال ولك 
ووارت وهم يجمعان اضول كتابهما سئة 188. 


ونحن نقول «النقاد البنيويوث. 6 وكأنهم فريق واحدء أو نسخ متشابهة. لذلك يلزمنا 
أن ؛ نصحح هذا الوهم, فنقول إن الذي يجمع «النقاد البئيويين) شيء واحد - أو هذه على 
الأقل هي النقطة التي بدأوا منها: أن الأدب «مؤسسة» لها تكاملها الداخملي» تستمد من 
الحياة ولكنها لا تعكين الحياة (على عكس الفكرة الرومانسية عن كون الأدب «مرآة» 
للحياة أو المجتمع)؛ بل د تشخضع العناصر المستمدة من حارجها لمنطقها هي ) ولذلك 
يمكن أن تجرى عليه قوانين شبيهة بقوانين اللغة. رولان بارث وجيرار جينيت ناقدان 
بنيويان فرنسيان» ولكن لكل منهما اتجاهه الخاص وطابعه المميز في الكتابة: أما بارث 
فيتشرب النص كالإسفنجة» وربما عربد فيه, وأما جينيت فباحث ممتقص في أعمال غيره 
من النقاد السابقين والمعاصرين» قادر على كشف ما فيها من نة نقص أو ضلال» وكأنه, يريد 
أن يبني لغة متماسكة متكاملة للنقد. وقد انتفعنا كثيراً بمقالته: «الأجناس والأتماط 
والكيفيات) عند إعداد هذا المقال. 


والنتائج التي انتهى إليها جينيت في هذا المقال أن ما سمي - خطأ ‏ أجناساً طبيعية 
0 كبرى إنا هي في الحقيقة «كيفيات)» وهي عند التصحيح» وباستبعاد ما يسمى الجتس 
الغنائي» ثلاثة: القص الخالص والقص المختلط والمحاكاة. ويلاحظ أن ما ترجمناه بكلمة 
«كيفيات) هو ذ في الفرنسية 0005 وأغلب الظطن أنها تسمية مستعارة من النحو الفرنسي» 
حي ا لفعل ل كيفيات - وإن شكت فقل أحوال ‏ أربعة: التقرير والتمني والظن 
والطلب. أما الأجناس الأدبية فعنده أنها ترد من ناحية» إلى «شعور) تراجيدي أو ملحمي 
أو خيالي إلخ. ومن ناحية أخرى إلى مؤثرات من واقع التاريخ وواقع الثقافة. وبجانب ذلك 
هناك الكيفيات التي ذكرها: «فالأجناس يمكن أن تعبر .حدود الكيفيات (إذا رويت تراجيدية 
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ما فإنها ستظل تراجيديّة) كما أن الأعمال الأدبية 7 تعبر حدود الأجناس. .. ولكننا نعلم جيداً 
أن الرواية ليست قصصاً فقط» ومن ثم فهي ليست قصصاً ماء ولا حتى نوعاً من 


القصص)” “. 


والتمثيل بالرواية كجنس في تمثيل بشيء معروف وشائع؛ ولكن الإشارة إلى أنها 
ليست مجرد قصص إشارة مبهمة. لم يضع جينيت إذن أية معايير للجنس الأدبي؛ ولكنه 
خلط أنواعاً من الشعور - يمكن تعداد أمثلتها بلا نهاية ‏ بكيفيات للتعبير» بعوامل تاريخية 
وثقافية) وترك الخلطة بدون أن ينضجهاء وبذلك لم يكن موقفه من الأجناتن الأدبية عن 
موقف التفكيكيين . ورثة البنيويين . الذين أنكروا لو الجا وظل في النهاية» 
وعد ببحث طويل م في تاريخ المصطلحات الثلاثة الخباني والملحمي والدرامي» وها 
أصابها من تحريف بتأثير الواقع الأدبي, وما حشر فيها من أنواع أدبية التقطت اعتباطاً - 
ظل مثل سا بقيه يقيم تصنيف الأدب إما على افتراضات ذمنية وإما على تسميات شائعة 
غير محددة» فلم يعتمد أساساً للتصنيف شكلياً» ؛ كما فعل ولك ووارن» أو غير شكلي؛ 
متدرا - في ختام مقالته بأن «علم الشعرة لم يصل بعد إلى درجة من النضج تكفي 
لتوضيح هذا الموضوع» وأن الأقوال السابقة فيه خليقة بأن تنسى» أي أن هذا العلمء القديم 
والحديث في الوقت نفسه؛ فى سجلاته القديمة ما يمكن الاعتماد عليه. 


«* * «* 


نورثروب فراي ناقد أمريكي كبيرء قد يختلف مع جينيت - أو يختلف معه جينيت 


9 أشناء كثيرة ولكنهما متفقان على الأقل في هذه النقطة: يقول فراي في مقدمة كتابه 
تشريح النقد»: 


«إذا كان علينا أن نتصور النقد على أنه دراسة متماسكة ومنظمة» يمكن أن تشر 
مبادئها الأولى لأي شاب ذكي في التاسعة عشرة» فبناء على هذه النظرة 1 
يوجد ناقد في الوقت الحاضر يعرف أي شيء عن النقّد. فالذي يملكه النقاد الآن هو دين 
قائم على لاسرا بلا كتاب مقدس» وهم سدنة هذا الدين الذين لا يمكنهم التفاهمء أو 
التشاجن إلا مع بعضهم البعض)9 "© 


ولكن فراي يكن احتراماً كبيراً لأرسط وإذ يترك في ذهن قارئه انطباعاً بأن النقد 
لم يكتب فيه شيء له قيمة على مدى أكثر من ألفي سنة منذ وفاة المعلم الأول» يشعره 
أيضاً بأنه هو فراى قد انتقد في كتابه ذلك لينقل النقد من حال إلى حال. وهو ييرز في 
تلك المقدمة فكرتين: الأولى أنه سيعنى بمسألة الأجئاس والأنواع ذ في الشعرٍ والثانية أنه 
سيعتمد على منهج الاستقراء» إذ إن هذا المنهج هو الأنسب لعلم في ا وهو يعد 
الاستقراء والتصنيف داخلين في دائر: ة «النقدوى ولذلك يرى أن «النقدمء في حاجة ماسة 
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أجل أية لاوم نستي 


أيضاً إلى فكرة تون ولج | إلى نظرية محورية كنظرية التطور في علم الأحياء» حتى 
يرى الظواهر الكثيرة التي يتعامل معها كأجزاء في كلّ واحدٍ. 


والحق أنه يبذلٍ جهداً هائلاً في هذا السبيل» حتى أنه لا يقدم نظرية واحدة بل 
ثلاث نظريات» بسارلا كفي د الخطوط المستعرضة أن يحقق شيئاً من ارما بين 
هذه النظريات. ونحن نرى بوضوح أن المقالات الأربع التي يتألف منها كتابه ت: تنقسم إلى 
قسمين: فالمقالتان الأولى والرابعة محاولتان للتصنيف على أساسين مختلفين. والمقالتان 
المتوسطتان تعالجان تفسير العمل الأدبي. ومهما حاول فراي أن د يخفي المنحى التقييمي 
في هاتين المقالتين فإنه لا يسجح ني ذلك. إذ ييقى «الرمزه أو الأسلورة؛ قبمة عليا أ 
تتحقق إلا للأعمال الأدبية الشامخة. 0 نرى أن هذا القسم الأوسط يشكل حقاً نظرية في 
النقد بمعناه الصحيح» ويمكن أن يناقش على هذا الأعياءق: ولكننا ونحن بصدد علم 0 
هذا العلم الوصفي المحضء لا نتوقف إلا عند المقالتين الأولى والرابعة. 


والعيب الأظهر فى المقالتين أن فراي نسي كلامه عن «الاستقراء» (أو لعل الاستقراء 
له عنده معنى آخر غير ما نفهمه من هذا اللفظ) فبني التصنيفين كليهما على مقدمات 
نظرية. ثم إنه خاول أن يحتفظ في مقدماته بأكثر ما يمكن استمخدامه من المفاهيم 
الأرسطية قاهراً الوقائع على الانضواء تحت هذه المفاهيمء ومكرها المفاهيم الأرستطية ب 
وفقا لتقليد عريق في النقد الأوروبي - على قبول هذه الوقائع. وقد يكون من المستغرب 
أن يحبي 9 هذا العصر فكرة ترجع إلى أواخر العصر الكلاسيء بل يمكن أن توجد لها 
أصول في أوائل عصر النهضة» وهي اعتبار الشعر الغنائي نوعاً من المحاكاة. على أن هذا 
الشطط في التفسير لا يفسد تصنيفاته كما يفسدها تعدد هذه التصنيفات وتضاربها. ومن 
الطريف أن يعتمد تصنيقاً للأدب يقسمه إلى قصص وفكرء مستنداً إلى عناصر التراجيديا 
الثلاثة عند أرسطو بعد استبعاد العناصر الخارجية أو الأدوات: وهي الغناء والمنظر والعبارة) 
أعني: (القصة) - ويظهر أن فراي وجدها من الممكن أن تندمج في «الأخلاق» - والفكر. 
غير أن فراي لا يسمي أي من هذين القسمين جنساً أو نوعاًء بل هما عنده «كيفيتان» أو ٠‏ 
«حالتان) كما هما عند جينيت لأو بالأحرى أن جينيت أخذ عنه هذه التسمية؛ فكتاب 
فراي ظهر سنة 2١561‏ وكانت المقالة الأولى منه سبق نشرها سنة ١561‏ ومقال جينيت 
نشر سنئة )١197/‏ وجينيت ‏ كما رأينا - قد تخلى عن أي محاولة نظرية لتصنيف 
«الأنواع الأدبية)؛ تار كا مضيز هذه الأنواع للمشاعرٍ الإنسانية في ارتباطها بالثقافة والتاريخ» 
أما فراي فقد اكتفى بما يوحيه عنوان هذه المقالة الأولى: «النقد التاريخي: نظرية الكيفيات») 
ولكن صنيعه في هذه المقالة يدل بذاته على استحالة أي تأريخ للأدب بدون اعتماد 
تصنيف ما. والتصنيف حسب «الحالات) لا يخرج عن كونه تصنيفاً وإن كان تصديفاً 
شديد العموم» بحيث لا يمكن أن تعد «الحالات) مساوية «للأنواع) أو حتى «للأُجناس». 
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على أن هذا التصئنيف الذي يقذمه فراي (من تحت المائدة») كما يقال في لغة 
رجال الأعمال أن بدون إيضاح لمشروعيته ار بتصنيف أخرء لا يعتمد على (كيفية 
القول» بل على موضوعه. وموضوع القول 00 أيضاً من أرسطو: فأرسطو يقول في 
تقسيم الممحاكاة حسبا موضوعها (ما يحاكي): إنه «إذا كان اللين يحدثون المخاكاة إها 
يحاكون أناساً يعملون؛ وكان هؤلاء المحاكؤن - بالضرورة ‏ إما أخخياراً وإما أشراراً (فإن 
الأملاق تخضع غالباً لهذين القسمين» لأن الرذيلة والفضيلة هما اللتان تميزان الأخحلاق 
كليل فينتج من ذلك أن المحاكين إما أن يكونوا خيراً من الناس الذين نعهدهم أو شراً 

منهم أو مثلهه "© 

وعلى هذا الأساس ميز أرسطو بين نوعي التراجيديا والكوميدياء فالأولى تمئل أناساً 
أفضل ممن نعهدهم» والثانية تمثل أناساً أدنى ممن نعهدهم. . ولا نجدك في نص «الشعر) 
الذي وصل إلينا إشارة إلى القسم القالث (محاكاة البشر العاديين) ولا إلى السبب في 
إغفاله. أما فراي فيتمم التصنيف ويفصّله: 

فالذين هم أفضل منا ثلاثة أقسام: 


-١‏ أشخاص يفوقون البشر لأنهم من جنس فوق جنس البشرء وهؤلاء هم الآلهة» وهم 

؟ - أشخاص يفوقون غيرهم من البشر من حيث الدرجة؛ ويفوقون البيئة التي يوجد فيها 
سائر البشر (أي لا تعوقهم معوقات البيئة التي تعجز البشر الآخرين) فهم يأتون من أفعال 
القوة والشجاعة ما هو فوق طاقة البشر. هؤلاء هم أبطال السير والحكايات الشعبية. 

لك أشخاص يفوقون غيرهم من البشر من حيث الدرجة» ولكنهم يا يفوقون البيئة التي 
يوجدون فيها. ومن ثم هم ينتهون نهاية مأساوية نتيجة لخطأ يقعون فيه. وهؤلاء هم 
أبطال التراجيديا كما تصورهم أرسطو. 

550 أشخاص لا يمتازون على غيرهم من البشر ولا على البيئة التي يوجدون فيها. ويعطيٍ 
فراي هذا القسم اسم جديدا وهو (الكيفية المحاكية الدنيا) مناع«نم #«ماء مقار نا 
بالقسم السابق الذي يسميه (الكيفية المحاكية العليان عننومزم طواطء منبهاً في 
الوقت نفسه | إلى أن الوصف بالعليا والدنيا هنا لا يتضمن حكماً قيمياء وما أريد به 
تحديد 00 لا غير. وتنطبق الك ل على ب الواقعي» الذي لم 

8 أشخاص دوننا قدرة أو ذكاء. وينطبق هذا اس لامح لو 1 
تصويراً لموقفئا في الحياة) لكن في صُوءِ حرية أعظم؛ مثل قصص كافكا. . ويسمي 
فراي هذا القسم (الكيفية التهكمية). 
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فإن فراي يسمي كل نوع من هذه الأنواع «وكيفية) هق0صم. ولها خمس 
كيفيات اتناظرها في القسم الكبير الثاني» وهو «الأدب الفكري). وإذا فلم تعد «الكيفية) 
اصطلاحاً خاصاً بطريقة يقة القول (قصص أو فكر) بل غلب عليه هذا التسلسل في شخصية 
البطل (أو اللا بطل). وهو تسلسل يراه فراي تاريخيأء فنحن نعيش اليوم في العصر 
التهكمي. 
ويزيد الأمر تعقيداً وتشويشاً أن فراي لم ير «العراجيديا) خاصة بمحاكاة الأفاضل 
(المحاكاة العليا في اصطلاحه) ووالكوميديا) خاصة بمحاكاة الأرا اذل (المحاكاة الدنيا) بل 
إن كل حالة من هذه الحالات الخمس توجد في التراجيديا والكوميديا معاً. ومعيار التفرقة 
بين الاثنين هو أيضاً من تلك الأفكار التي يُسِرٌ بها فراي من تحت المائدة» وهو يستمدها 
من الدراسات التي ربطت بين الطقوس الاجتماعية والأشكال الأدبية (وهذا واضح على 
الخصوص فيٍ الكوميديا). فمدار التراجيديا على انفراد البطل (أو اللابطل) عن المجتمع 
الذي يحاول أن ينتمى إليه. ومدار الكوميديا على طرد الإنسان الشرير من الهيئة 
الاجتماعية؛ وقبول الإنسان الخير (النهاية السعيدة). ولو أن فراي يشير أيضاً إلى أن 
المطرود يمكن أن يكون هو الإنسان الساذجء الذي يقوم ياضحاك الناس» وفي هذه الحالة 
يكون طرده منظراً أقرب إلى الإيلام» كما في شخصية «فولستاف» في مسرحية ة شكسبير 
التاريخية «هنري الرابع) (من الكيفية المحاكية العليا) وشخصية المهرج ذ في آخر أفلام 
شارلي شابلن «أضواء المسرح» (من الكيفية التهكمية). 


قد تكون حجة فراي في حجب اسم «الجنس الأدبي) عن القصص وععن الفكر 
أنهما يوجدان مجتمعين في العمل الواحدء فنحن قد نسأل عن عققدة المسرحية أو الرواية 
وقد نسأل أيضاً عن مغزاها. ولكننا نعرف كذلك أن الفكر يمكن ألا يدخحل في شيء من 
ل ا ام الوا (ولا بد من أن نسلم 
بأن «الفكر؛ هنا يتسع لكي يشمل الانفعال أيضأء ما دام الشعراء الرومانسيون داخلين في 
هذا القسمء وما داموا «ثوريين» واذاتيين» كما يصفهم فراي متجتباً كلمة «الغنائية)). ثم إن 
الصفة المطردة في جميع هذه الأقسام الكبرى أنها قلما توجد خخالصة أو نقية (ولعل هذا 
ما يستفاد من دائرة ييترسن). 


وإذا كان فراي قد انحتار أن يسمي الأقسام التي تحدث عنها في مقالته الأولى 
«كيفيات) لا أجناساً أو أنواعاً وأن يربطها بالتاريخ لا بالتصنيف» مهملا التفرقة الأساسية 
بين «القص) و «الفكر ) على اعتبار أنهما «وجهان» للعمل الأدبي الواحدء فإنئنا نجده في 
المقالة الرابعة والأخيرة - وقد جعل عنوانها: «النقد البياني: نظرية الأجئاس) - يقر بأن 
إدخال عمل أدبي معين تحت جنس واحد من هذه الأجناس يمكن أن يكون متعذراً. أما 
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«الأجناس ) نفسها فقد قسمها باعتبار الشكل (وهو الاتجاه السائد عند المعاصرين كما 

سبق أن لاحظنا)» ولكنه حرص على أن يستظل دائما بمظلة أرسطو. فهو ما زال يذكر 
88 التراجيديا عنده: القصة والأخلاق والفكر والعبارة والمنظر والغناء. وإذا كان أرسطو 
قد استبعد المنظر لأنه عنصر ضعيف الصلة بالشعرء وجعل الغناء محسّنا ممتعاً فحسب» 
ولم يزد في تعريفه على ذلكء فلا بأس إذا أسقط فراي هذين العنصرين» ورأى أنه إذا 
استوفى الكلام على العناصر الأربعة الأخرى فقد استطاع أن بيني على مبادىء أرسطو نقداً 
علمياً يناسب هذا العصر. وقد استوفى الكلام على القصة والأخلاق والفكر في المقالات 
الثللاث الأولى» فبقى ي) العنصر الأخير وهو العبارة. 


وأساس التصنيف عنده هو طريقة العرض (كما يتضح من عنوان المقالة)» أي أن 
الأجناس عنده راجعة إلى أشكال العبارة ة» تلك التي نظر إليها جينيت» فيما بعدء على أنها 
كيفيات؛ ورأى أن مفهوم «الجنس الأدبي) أوسع من ذلك وأشد تعقيداً بكثير. وطرق 
العرض - أساس التصنيف عند فراي - تنحصر في أربع: فإما أن مل الكلمات, أمام 
مشاهدء وإما أن تقال أمام مستمعء وإما أن تغنى أو تنشدء وإما أن تكتب لقارىء. والأتواع 
الثلاثة الأولى سماها لنا اليونان» فهي على الترتيب: التمثيلي والملحمي والغنائي. أما النوع 
الرابع فلم يسموه لأنهم لم يعرفوه» وعلينا نحن أن 20 
وبصرف النظر عن مدى الدقة في نسبة هذا التصنئيف الثلاثي إلى اليوتان» فإننا 
نلاحظ كيف احتال عليه فراي حتى جعله خاصاً بالعيارة وحدها. فلا ذكر هنا 
للمحاكاة وهي أساس التصنيف اليوناني» ولا ذكر للقصة وهي روح العمل الملحمي 
العمل الدرامي عند أرسطو. نلاحظ أيضا انفراد النوع الغنائي عن الأنواع الثلاثة الأخرى 
بأنه لم يذكر فيه متلق. فأساس القسمة إذاً ليس واحداً: فهناك التمثيل والقول (أو 
الإنقاء) والإنشاد والكتابة من ناحية» وهناك مشاهد ومستمع و(لا شيء) وقارىء من 
ناحية أخرى. وهذا الفرق جدير بأن يفرد الغنائي عن الأقسام الغلائة .الأرى» فتكون 
كلها قسماً ويكون الغنائي قسماً قائماً برأسه. كذلك ينبغي أن يفرد الأدب المكتوب 3 
في اعتبار آخر - عن الأقسام الغلاثة الأخرى مجتمعة وهذا الاعتبار ص أنها تحميغاً 
شفاهية» ف «ثتمثل) و«تقال» و«تنشد») كلها أنواع من الأداء الشفهي. ومع أن فراي يحصر 
بحث العبارة في مسألة الإ يقاع, فإن التقسيم الرباعي يعود فيختلط عندهء لاخبلاط 
الا الذي قام عليه» فيتكلم في القسم الأول عن إيقاع الشعر (الإيقاع الترددي) 
باعتباره مساوياً لإيقاع الكلام المنطوق» ثم يتكلم في القسم 0 عن إيماع النثر 
«الإيقاع المتصل)»: ولكنه يخرج منه النثر الخطابي ملجنينا إياه بالقسم ١‏ لأول, ويتكلم في 
7 الغالث عن إيقاع التمثيل (إيقاع المناسبة: أي مناسبة الكلام لمن يقال على 
لسانه). وفي القسم الرابع عن إيقاع الشعر الغنائي (إيقاع الترابط: ويعني به - على 
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عكس ما تدل الكلمة حرفياً ‏ الإيقاع المتقطع؛ الذي يشبه سجع الكهان). ومع ذلك 
فإنه يستشهد على هذا الإيقاع الغنائي ببيت في مسرحية لشكسيين: 


وهكذا يبدو أن هناك نوعين من الإيقاع فقط: الإيقاع الترددي والإيقاع المتصل 2 
وأن الأول خاص بالأشكال المنطوقة من الأدبء والثاني خاص بالأشكال المكتوبة. وأما 
إيقاع المناسبة والإيقاع المتقطع فليسا إلا نوعين من الإيقاع الترددي. فهل تكفي هذه 
الفروق للكلام على «أجناس) أدبية؟ 


لقد اكتفينا بعرض الخطوط العامة لمقالتي فراي؛ وتركنا التفريعات والاستطرادات 
وهي كثيرة جداً (كما أنها غنية جد وموحية جدأ). وفراي يقرر في صدر مقدمته أنه اتبع 
في هذا الكتاب وصية ماتيو أرنولد: أن يطلق الكاتب العنان لخواطره حول الموضوع؛ إذا 
كان هذا الموضوع قد كتب فيه الكثير» دون أن يكون فيما كتب وجهة نظر تحيط 
بأطرافه. وهذه طريقة فى الكتابة يمكن أن تكون ممتعة ومثيرة للفكر وباعثه على التأمل 
(وهذه هي الفضائل التي جعلت كتاب فراي يحسب في العالم الغربي من أهم كتب النقد 
التي صدرت بعد الحرب العالمية الثانية). ولكنها - بكل تأكيد - لا تقرب دراسة الأدب 
قيد شعرة من «العلمية) التي أرادها فراي؛ بل تزيد ضجة النقد علواً واختلاطاً. 

إن أول ما يجب لإزالة هذا الاختلاط هو فصل النقد الأدبي عن تاريخ الأدب. 
فالنقد علم تقييمي) وتاريخ الأدب علم وصفي. 

وقد حاولنا في كتابنا «دائرة الإبداع) أن ترسم الخطوط الرئيسية للنقد الأدبي» وأن 
نبين كيف يمكن أن يكون علمياً وتقييمياً في الوقت نفسه. أما تاريخ الأدب فلا يمكن أن 
يصبح علماً وصفياً إلا إذا استطاع أن يحل مشكلة التصنيف. وقد أوضحنا في مقدمة 
البحث أسباب اعتقادنا هذاء وبينا في تلك المقدمة أن التصنيف لا يمكن أن يقوم بدون 
قاعدة للتصئيفء وألمحنا إلى أن هذه القاعدة يمكن أن تكون أكثر تجانساً من قواعد 
التصنيف في علم الأحياء. 


ولم يكون استعراضنا لآراء من تقدمونا في هذا السبيل رغبة في الإزراء بجهودهم؛ 
أو الإدلال بما عندناء فالاقتراح الذي سنقدمه في الفقرة التالية مبني على جهود أولكك 
السابقينء إلا أننا تجنبنا أخطاءهم كما أفدنا من أنظارهم. 


أساس التصنيف كما نقترحه 


لا يمكننا أن نطمع في أساس دقيق ورشيق مثل «الكوارك؛ يكشف لنا أسرار الذرة 
في علم الأدب. فالإبداع الأدبي ‏ الذي نريد أن نصنف أجناسه ‏ نشاط شديد التركيب 
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والتعقيد» أو هكذا يبدو لنا حتى الآن. وقد حاولنا في «دائرة الإبداع» أن نصور هذا النشاط 

من المنظور الفردي: أي باعتباره تجربة إبداعية تتم بين كاتب وقارىءء أو مصدر 
ومستقبل» أما حين ننظر إلى هذا النشاط بوصفه ظاهرة اجتماعية فيجب أن نراعي في 
تصورنا له جميع احتمالات الإبداع» وأن نبرز هذه الاحتمالات على حساب السرم 
التجربة» كما يجب أن نقدم نتائج الإبداع على معاناة الإبداع؛ وصورته الكلية على أمثلته 
الكثيرة. فهذا الدمودج | يجب أن يجمع شتات الأمئلة المتفرقة) دوت أن يطغى على 
خصوصية كل منهاء أي أن يكون واسطة بين الفردي والكلي؛ وبذلك يمكن اعتماده أساساً 
ويجب أن نلاحظ في هذا النموذج: اختلاف الموضوعات» واختلاف كيفيات النظر 
إلى هذه الموضوعات» واختلاف المبدعين» واختلاف المتلقين» واخحتلاف الطرق التي 
يصل بها أوائك إلى هؤلاء. ومن خلال ذلك تتكون أنماط من التعبيرء ويتألف من مجموعها 
أسلوب: 0 عصر» أو أسلوب ثقافةق ويكون هذا الأسلوت عر عن رؤية» سمينئاها في 
سياق آخر: أسطورة جماعية. 


ولعل هذه العلاقات المتشابكة تتضح من الرسم التخطيطي التالي: 


يو*لمىي 
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أجلة ألرية لير أأنساية 

11مضاالاااًا1اااااا اماما لماماململماماململل انماما م لمم مم مالالا 
ويبقى أن نفسر بعض العلاقات والمصطلحات ثم نبين كيف يجب أن يستعمل هذا 

الدموذج: 

2 فالسهم ذو الرأسين يعني أن هناك تدرجاً. أي أن الرأسين يمثلان حالتين متطرفتين بينهما 
أحوال كثيرة تميل إلى هذا الطرف أو ذاك. وإذا وجدت بينهما حالة وسطى فالمراد أنها 
مركبة منهما. 

؟ - المراد بالذات المؤنسنة تصوير الجماد أو الحيوان في صورة إنسان. كقول امرىء القيس: 

كأن ثبيرا في عرانين وبله كبير أناس في بجاد مزمّلٍ 
أو قول الفرزدق: 
فقلت إذا عاهدتني لا تخوننئي نكن مثل من يا ذئب يصطحبانٍ 

8 المراد بالحكاية؛ المتوسطة بين الأسطورة والفكرء أن المبدع لا يخلع على الموضوع 
صفات خارقة) أو بعيدة عن مجال العادةقع وكذلك لا يخضعه لتفكيره» بل يقف وسطا: 
يحكيه (أو يحاكيه كأنه يمثله لنفسه على ماهو عليه؛ حتى ينظر في أمره). 

4 - المراد بالواسطة بين الكتابة والمشافهة أن النص المكتوب لا ينتقل إلى المتلقي مباشرة 
بل من خلال وسطاء كما في التمثيل بمختلف أنواعه (تمثيل حي إذاعي» تلفزيوني). 

ه - المراد بالنمط تقليد أدبى ما. فالقصيدة نمطء والمقامة نمط. وبين النمط والأسلوب 
عموم وخصوص: فأسلوب عصر ماء أو ثقافة ماء يشمل أنماطاً متعددة» إلا أن النمط قد 
يتجاوز أسلوب العصر فتوجد القصيدة في القرن الأول وفي القرن الرابع» والأسلوبان 
مختلفان. ويمكن أن يُرتقى بالأسلوب للدلالة على ثقافة أمة بأكملهاء والرؤية تتبع 
الأسلوب» ولا تتبع النمط. 

١‏ - تتغير نقطة الارتكاز بين رؤوس المثلث: فتكون مرة عند الموضوع؛ ومرة عند 
المنشيء» ومرة عند المتلقي. ٠‏ 
أما عن وظيفة هذا النموذج فإنه مرجع يمكن باستفتاء عناصره تحديد خصائص 

النوع الأدبي. فهو لا يصئف ولكنه يمكن أن يتتخذ معياراً أو بوصلة للتصئيف. أما القول بأن 

نوعاً أدبياً ما قد وجد في عصر ماء واستمر أو تطور» فهذا لا بد أن يستقراأ من النماذج 
الآادبية نفسهاء فإذا تميزت مجموعة من القصائد عن غيرها في عنصر أو أكثر من هذا 
النموذج» ووصلت إلى درجة من الشيوع عند عدد من الشعراء (ويصدق القول نفسه على 

الفصول المتثورة) صح اعتبارها نوعاً أدبياً. 
على أن هذا النموذج لا يحل جميع المشكلات للباحث» بل سيبقى آخرها وأهمها 

متوقفاً على ملاحظته ودقة نظره وسعة اطلاعه وعمق ثقافته؛ وأعني ما صوّرته في الدائرة 

التي تتوسط هذا المثلث: أي تحديد صفات النمط» وصفات الأسلوب وكيفية الرؤية. 
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وستد حل في مسألة النمط اعتبارات مهمة: كتعدد الموضوعات في العمل الأدبي الواحد» 
وما يدل عليه ذلك (القصيدة ة التقليدية)» وطول العمل أو قصره» وطرق الصياغة اللغوية 
(مما يدخل تحت علم الأسلوب العام). 

وقد يرى الباحث أن «القصيدة) كانت نوعاً أدبياً متميزأ وكانت في الوقت نفسه 
المنبع الذي صدرت عنه أنواعٍ شعرية تميزت» فيما تميزت به بوحدة الموضوع؛ بينما 
تطورت القصيدة نفسها تطوراً غير هين. ومن هذه الأنواع الشعرية التي تفرعت عن 
«القصيدة»: الغزلية القصصية؛ كما مارسها عمر بن أبي ربيعة وبشار بن برد» والخمرية كما 
مارسها أبو نواس ثم ابن المعتز ثم الشريف العقيلي وكثيرون منهم أو بعدهم. والأرجوزة 
جنس شعري ثان تطور تطوراً مضاداً لتطور القصيدة: إذ بدأت أبياتا قليلة في غرض واحد 
يتعلق بأمور الحياة اليومية؛ ولم تكن فيها صنعة إذ كانت الأبيات من الرجز تصدر عن 
أناس لا يعتمدون هذا الفن ولا ينقطعون لى م وجدت طبقة الرجاز 0 ونافسوا 
الشعراء أصحاب القصيدة» وظل للرجز مع ذلك أسلوبه المتميز بتدفقه 00 أبياته (على 
عكس أبيات القصيد) فناسب موضوعاً يتطلب الإيقاع السريع وهو الصيدء كما نرى في 
الطرديات التي أكثر منها أبو نواس» وكان موضوع الصيد قبل ذلك واحداً من الموضوعات 
التي يمكن أن تلم بها القصيدة. 

والمقطوعة جنس أدبي كذلكء وجد من أقدم عصور الشعر العربي كما وجدت 
القصيدة الطويلة» وتميزت المفظ 2 دائماً بواحدة الموضوع» وناسبت ل الوصف» 
ومواقف الارتجال. وقد يرى الباحث أيضاً أن المقطوعة العاطفية الذاتية كانت نوعاً متميزا» 
وقد يرى أن أكثر شعر المجنونء والعباس بن الأحنفء والبهاء زهيرء وكل شعر إسماعيل 
صبري بعد استبعاد قصائد المناسبات» كان من هذا اللوع. 

وسيكون المثلث الأساسي الذي اقترحناه مُعيناً للباحث على تعيين الجنس الأدبي؛ 
فإن السمات الخارجية للجنس الأدبي تتضح بقدر ما يمكن تحديد موقعه بين الأطراف 
التي احتوى عليها هذا المثلث. علي أن السمات الداحلية لا تعضح إلا بالدراسة الأسلوبية 
للنصوص. وهنا يجب أن نؤكد أموراً ثلاثة: 

الأول: أن ما سميناه «السمات الخارجية) يرجع في القسم الأكبر منه إلى المحيط 
الاجتماعي. ويمكن أ ن يتبين الباحث ذلك بمراجعة النموذج. . ونحن نفترض أن المحيط 
الاجتماعي يؤثر اثيراً عميقاً في شكل العمل الأدبي ودلالته. وإذن فسيكون الحديث عن 
السمات الخارجية والسمات الداخلية حديثاً واحداً متصلاً. 


والأمر الثاني: أن ما قدرناه من ضرورة التمييز بين منهج النقد الأدبي ومنهج تاريخ 
الأدب لا يعني الفصل التام بينهما. فذلك ‏ بداهة - غير ممكن وغير مطلوب. والمخبرة 
بالمنهج النقدي العلمي (التفسيري التقييمي) تعين مؤرخ الأدب على التقاط السمات 
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الفنية التي هي المحك النهائي لتمييز النوع الأدبي. 

والأمر الثالث والأخير: أن ما لاحظناه من سيطرة الشعر على النغر لا يعني إمكان 
الجمع بينهما في التصنيف. إن ذلك قد يمكن في الأدب الحديث» كما يمكن في الآداب 
الغربية الحديثة» إذ يصح أن تعالج الدراما كجنس أدبي واحدء سواء أكتبت شعراً أم نثراً. 
فقد تفرد مسرحيات شوقي» أو الشرقاوي» أو صلاح عدالصسيور بالدراسة تحت عنوان 
«المسرح الشعري»؛ ولكن ذلك لا يخرجها من جنس المسرح أو الدراما. إن الفرق بين 
المسرح الشعري والمسرح النثري فرق في الأداة لا غير» وهذا قد يجعل الأول أقدر على 
أشياء لا يحسئها الثاني (هذه دعوى إليوت» في مقال له مشهور» لكن مسرح إبسن» 
ومترلنك؛ٍ وسنجء ينقض هذه الدعوى)» ولكن على كل حال لا يكفي للعمييز بينهما 
كجنسين أدبيين» أو حتى كنوعين متمايزين من جنس واحد. 


هذا عن الأدب الحديث. أما عن أدبنا القديم فقد سيطرت لغة الشعر على لغة النثرء 
ولكن النثر بقي مستقلاً عن الشعر في كل شيء تقريباً عدا ذلك. أي أننا نرى الصورة 
نفسهاء ولكنها معكوسة هذه المرة. وكما وجدنا أن اختلاف طريقة التعبير لا يكفي وحده 
لتمييز نوع عن نوع؛ نجد الآن أن تشابه طريقة التعبير لا يكفي وحده لإدماج نوع في 
نوع فضلا عن إدماج جس في جدسس. 

ومراعاة التمييز بين الشعر والنثر هي الخطوة الأولى الضرورية لإبراز أنواع نثرية كثيرة 
بقيت زماناً طويلاً في الظل؛ ولا يكاد يلم بها دارسو الأدب في جامعاتنا ومدارسنا. ويكفي 
أن نذكر ‏ إلى جانب الأنواع التي أشرنا | إليها فيما سبق - نوعين نثريين لدينا منهما تراث 
حافل. السيرة والرحلة. وقد نميل إلى أن تعد التاريخ أيضاً من الأدب النثري» وكذلك 
وصف البلدان» ووصف عجائب المخلوقات. 
الخامة 


أحسبني قد عرضت هذا الموضوع المهم - موضوع تصنيف الأدب - بأوضح ما 
أستطيع؛ وجمعت كل ما استطعت جمعه من أفكار ا 2 
إن كانت له قيمة فهو خطوة أولى على الطريق الصحيح لإ يجاد تاريخ علمي للأدب؛ وإلا 
فإنني أدعو الله ألا يقي صفحات مطوية في مجلة أو كتاب, وأن يبعث في نفوس 
المهتمين بالأدب وتدريسه قلقأ وتطلعاً إلى مستقبل أفضل لهذه الدراسة. والله من وراء 
القتصد» وهو المستعان على كل حال. 


الهوامش والمراجع 


)1( لانسون (جوستاف): منهج البحث في تاريخ الآداب ترجمة محمد منذورء» ملحق بكتابه واليقد 
١‏ 3 لمرلاو لو ا 
: 3 
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المنهجي عند العرب6» القاهرة: دار نهضة مصر؛ 2١959‏ ص .5١9/‏ 

(؟) ابن وهب (أبو الحسين اسحق بن إبراهيم بن سليمان): البرهان في وجوه البيان» تحقيق أحمد مطلوب 
وحديجة الحديثي» بغداد: مطبعة العاني» /1,ء ص 154. 

[فة ابن طباطبا (محمد بن احمد العلوي): عيار الشعر, تحقيق طه الحاجري ومحمد زغلول سلام» 
القاهرة: المكتبة التجارية» 2١965‏ ص 1؟١.‏ وظهرت له طبعة محققة جديدة من عمل الد كتور 
عبدالعزيز بن ناصر المائع» الرياض: دار العلوم, هخ ١‏ . 

(4) قدامة بن جعفر (أبو الفرج): نقد الشعر, نشر كمال مصطفىء القاهرة: مكتبة الخانجي» 21939 ص51. 

(ه) ابن رشيق (أبو علي الحسن القيرواني): العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقد ج ٠‏ نشر محمد 
محيى الدين عبدالحميد» القاهرة: المكتبة التجارية» ه58١:‏ ص 594. 

0 نقد الشعر ص 58- إلاء 181 111. 

(/) البرهان في وجوه البياث» ص .151١ - 15٠0‏ 

)0( البرهان في وجوه البيان» ص .١91- 1١7١‏ 

[(ه حازم القرطاجني (أبو الحسن): منهاج البلغاء وسراج الأنباء, تحقيق محمد الحبيب ين الخوجة» 
تونس؛: دار الكتب الشرقية» 155 ص 34 .١18-1١11١ 3١8‏ 
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)١١(‏ الباقلاني (أبوبكر: إعجاز القرآن» ج 2١‏ بهامش كتاب الإتقان في علوم القرآن للسيوطي» القاهرة: 
مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحليي» 1918) ص ١ه‏ - 617. 
وللكتاب طبعة أحدث» ظهرت مستقلة عن دار المعارف بالقاهرة: بتحقيق السيد أحمد صقر. 

(؟١1)‏ ابن حلدون (عبدالرحمن): المقدمة؛ باريس: نلشر م. كاترمبر» لمعمل أعيد طبعه في بيروث: مكتبة 
لبنان» 1917١‏ القسم الثالث» ص 989" - 1؟8. 

05 المقدمة» ق 2# ص ه18 7. 

)١4(‏ المقدمة» ق "اء ص 14؟1". 

(15) كتاب أرسطوطاليس في الشعرء نقل أبي بشر متى بن يونس... حققه مع ترجمة حديثة ودراسة لتأثيره 
في البلاغة العربية شكري محمد عياد؛ القاهرة: دار الكاتب العربي» )١5571/‏ ص ."١‏ 
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داراسة توليدية تحويلية 
للتركيب المصدري المضاف 
في اللفة العربية الفصحى 


لبانة 0 6خ 


ء حصلت على الدكتوراه في اللسانيات العامة من جامعة باريس الثامنة عام كرام 
تعمل مدرسة اللسانيات والنحو والترجمة في كلية الآداب والعلوم الإنسانية ‏ جامعة دمشق. 
"كني 
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سور رربي ملساان لسرا 


الملخص 


تقع هذه الدراسة ضمن الإطار النظري للقواعد التوليدية وتستفيد من المبادئ العامة لنظرية 
«الحكم والربط) (تشومسكي  )١548١‏ في دراسة خخصائص التركيب المصدري في اللغة العربية 


عنينا بدراسة تركيب المصدر المضاف حصراً لما في علاقة الإضافة من سمات ميزة. 

افترضنا بادئ؟ ذي بدء أن المصدر المضاف إلى مفعوله فاعلاً ات على 
المشجر الركني ضمن الركن الاسمي المخصص للفاعل. 

ثم» وبالاستناد إلى المعطيات اللغوية افترضنا أن هذا الركن الاسمي متقدم على ا في 
البنية العميقة. ثم برهنا نظرياً وتجريبياً على وجود قاعدة تقديم تنقل المصدر إلى موقع يستطيع منه 
حكم فاعله الظاهرء وبالتالي منحه حالة إعراب حتى ب يصبح التركيب أصولياً وفق «مرشح حالات 
الإعراب»6. بينا أن هذه القاعدة لا تطيق في حال كون لفاعل ضميراً مستتراً مم يسمح بالتعاقب بين 
المصدر ومفعوله الذي يضاف إليه. 

تساءلنا في نهاية البحث إن كان من الممكن أن تعمم النتيجة التي توصلنا إليها على الجملة 
الفعلية حيث الفعل متقدم على فاعله في البنية السطحية, أي إذا كان من الممكن أن نعتبر أن للجملة 
الفعلية في العربية» على غرار التركيب المصدريء بنيةً عميقة الفاعل فيها متقدم على الفعل. وأن 
الفعل لا يصبح متقدماً على فاعله إلا نتيجة تطبيق قاعدة تمحويلية ما. 

لقد خلصنا إلى القول إن اعتماد هذه النظرية وتعميمها قد يكون من شأنه تفسير ظواهر نحوية 
عديدة وتبسيط قواعد العربية لجعلها أكثر ملاءمة لمتطلبات العصر. 
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مقدمة 

تقع هذه الدراسة النحوية ضمن الإطار النظري العام للقواعد التوليدية والتحويلية التي 
أوجدها وطورها عالم اللسانيات الأمريكي نوام تشومسكي 0505154 ههلا في 
الخمسينيات من هذا القرن وهي تتخذ منهجاً لها ما يسمى بنظرية الحكم والربط 
لامع ط7 ودأل مقاط امع مهاه التي ضمنها تشو 0 في كتاب يحمل العنوان نفسه 
نشره عام 014 


يطرح هذا الدموذج النظري نفسه على حد سواء كنظرية لسانية تبحث في القواعد 
العامة التي تمخضع لها كل اللغات الطبيعية» وكنظرية في الاكتساب اللغوي» فمن خلال 
دراسة الكفاءة اللغوية عدولأذانودنا عممعاؤمجم ها للمتكلم السامع» أي المعرفة 
الضمنية التي يمتلكها عن لغته» ومن خلال تحليل السمات المميزة لكل لغة» يتم الكشف 
عن الخصائص المشتركة والقوانين اللغوية العامة. من هذا المنطلق» يجب على الباحث 
الألسني أن يقوم من جهة بوصف دقيق للخصائص المركزية للغة التي يدرسهاء ليعمد فيما 
بعد إلى تحليل المعطيات المتوافرة وتفسيرها عن طريق وضع نظريات عامة يمكن التكهن 
من خلالها بمعطيات لغوية جديدة. ومن جهة أخرى فإن عليه أن يرد التنوع الظاهري 
للمظاهر اللغوية التي تناولها بالبحث إلى قوانين تدخحل في النظام العام للنظرية الالسنية9©. 


ومن هنا فإن الهدف المزدوج لهذا البحث يكمن في الكشف عن القواعد 
المحدودة التي تنظم التركيب المصدري في اللغة العربية الفصحىء وذلك من خلال 
ربطها بالتفاعلات العميقة التي تدخحل فيها المكونات النظرية العامة والتي من أهمها نظرية 
حالات الإعراب 5ه 085 15609 نظرية الحكم أو العامل 604معم/عنااه6 داك عمقت 
ونظرية العناصر الفارغة 71085 0816001165 085 786028 13» ستعمد تباعاً | إلى شرح كل من 
هذه النظريات والمبادئ؛ على حدة كما وردت في تشومسكي ١148غ‏ وبالقدر الذي 
يقتضيه فهم النص. نبدأ أولاً بالدمييز بين مستويين للغة ونعني بهما البنية العميقة والبنية 
السطحية. 


١‏ البنية العميقة والبنية السطحية 


تستوجب معرفة لغة من اللغات» حسب نظرية النحو التوليدي؛ القدرة على إعطاء 
مجموعة محلدة من الجمل (بنية عميقة 06م0اممط وعلاور5 تعبر عن الوظائف القاعدية 
التي تضطلم بمهمة تحديد التأو يل الدلالي 109 2101600161809 وبنية سطحية 
8 6ل عالاأونا5 تحدد كلية التأو يل الصودت ني 20 1م كما 
تستوجب أن نصل بين هاتين البنيتين بطريقة صحيحة وأن نعطي للبنيتين العميقة 
والسطحية معاً تأويلاً دلالياً وصوتياً. فإما أن تكون البنية 53 للجملة مطابقة لبئيتها 


الا 


222101011110100 


*عمو* 


سا ' ]أ 5-7 1 
مم11 الللااالااااااامملاامللمالململمم المع خلال ممم مم مالالا 
السطحية ويكون الانتقال من الأولى إلى الثانية قد تم دون الحاجة إلى تطبيق تحويل ما. 
وإما أن يعم هذا الانتقال عبر تطبيق قاعدة تحويلية يتيمة أسماها : تشومسكي (1141) 
قاعدة «انقل)0) () :0- هلوالا حيث/0 هو أي عنصر معجمي ينبغي» أو يمكن نقله من 
مكانه في البنية العميقة إلى مكان آخر يحتله في البنية السطحية 


إن جملة مثل «من ضربٌ زيدأً؟) قد نتجتء وفق هذا التحليل» عن تطبيق قاعدة 
«انقل)0) بصورة إلزامية على اسم الاستفهام في البئية العميقة الموافقة: (ضرب من زيدا). 
ينتج عن ذلك البئية السطحية المجردة #اناعله5-5: (من, ضرب (أثر,) زيدا). حيث 
يحتل ركن الفاعل الاسمي (ر .) عنصر فارغ هو أثر اسم الاستفهام 808 ومرتيط به 
ارتباط الضمير بعائده. تخضع العلاقة القائمة بين العنصر المعجمي الذي وقعت عليه القاعدة 
التحويلية وأثره لعوايط تركيبية عديدة. وهي تمكن المتكلم ‏ السامع من تبيان (من بين 
أشياء أخرى) الوظيفية الموضوعاتية للعنصر المذ كور (وهو في مثالنا اسم الاستفهام). 
؟" الخصائص المميزة كأمءه!1؛:هم كانه دع 1 

تصدف نظرية القواعد التوليدية العناصر المعجمية حسب صفاته المميزة إلى اسمية 
8 اسم» وفعلية (+ فعل). فمثلاً إن إحدى الصفات الأساسية للاسم هو كونه معرباً. من 
هنا فإن كل عنصر معجمي معرب له خاصية (+ اسم). أما الفعل فيتميز عن الاسمء من 
بين أشياء أخرى» بلزومه أو تعديه. لذا يمكننا تصئيف كل عنصر معجمي يحمل نفس 
الخاصية في باب (+ فعل)» كما هو الحال بالنسبة للمصدر واسم الفاعل... 

تنقسم إذن العناصر .حسب معيار الصفات المميزة لها إلى (+ اسم) و(+فعل). 
فالاسم هو (+ اسم) و(- فعل)» والفعل (- اسم) و(+ فعل). وعلى هذا الأساس يصئف 
المصدر والنعت على أنهما (+ اسم) و(+ فعل)» وأما حرف الجر فهو (- اسم) و(- 
فعل)» فلا هو بالمعرب ولا هو بالمتعدي بالمعنى الموضوعاتي 66896 للكلمة, 
وهكذا... 
"ا نظرية الحكم أمعموممعبمامو داك وأءمؤط ها 

تحدد هذه النظرية العلاقة التركيبية التي يجب أن تتوفر بين عنصرين حتى يمكن 
لأحدهما أن يحكم الآخر. 


أولة: إذا كان /0 يهيمن بالشكل الصحيح على 8 


ثانياً: إن لم يكن هناك عنصر ثالث؛ وليكن 2 يستطيع أن يحكم 8» وهو أقرب إليه 
من 00 على المشجر البنيوي. 


اا ا!!!!!!!! !!!]لك لكك ككل ةك كط لل لكل كط كط لط للك سو كا وو 


.م 


لجل أية مور أأنسنية 


00 
زيدال» يحكم الفعل (وهو 9) زيداً (وهو 8) بينما هو لا 

0 2 
يحكمه في (مررت بزيد) حيث حيث إن الباء (وهي هنا /إ) أقرب على المشجر البنيوي 
لزيد من الفعل. 
للإيضاح أيضاً نقول إن في جملة (أردت ضوب زيد) لا يمكن لفعل «أردت) أن 
يحكم دزيد:' لأن المصدر أقرب منه لزيد على المشجر البنيوي. 
أما عن البند الأول لنظرية الحكمو. أي عما يسمى بعلاقة الهيمنة السليمة 
ولصووهووم-6)» فإن العنصر ]0 يهيمن علىٍ العنصر 8 إذا كان )0 لا يحوي 8 
وكانت أول عقدة متفرعة تحوي 0 تحوي أيضأ 8. 
يوضح المشجر التالي هذه العلاقة: 


يحكم © العنصر ( لأنه يهيمن عليه؛ إذ ذ إن © هي أول عقدة متفرعة تحوي 0 
وتحوي أيضاً (]. لا يمكن لركن 08 أن يحكم ( لأنه يحويه» فهو إذن لا يهيمن عليه. ولا 
يهيمن 0 على لإ لأن أول تفرع يحوي 0 لا يحوي لا » وبالتالي» ولحسبا البئد الأول 


لنظرية الحكم, فإن 0 لا يستطيع أن يحكم لا . 


أخيرأ» تحسن الإشارة إلى أن اللغات تختلف فيما بينها بالاتجاه الذي يتم فهي حكم 
عنصر لآخر. فالحكم لا يعم في العربية إلا من اليمين | إلى اليسار وعلى هذا لا يمكن 
للعنصر /1 أن يحكم 0؛ بالرغم من كونه مهيمناً عليه. 


يفترض هذا أنه إذا كان العامل متأخراً على معموله في البئية السطبحية فإنه متقدم 
عليه حكماً في البنية العميقة» وذلك حتى يتيسر له العمل فيه فيرفعه أو ينصبه أو يجره 


كما هو الحال في (زيداً ضرب عمر)» حيث نفترض أن الفعل يحكم ويعمل في أثر الركن 
الاسمي المتقدم عليه وليس في زيد مباشرة. 


اا 10101 !!!11111111 ل ا 


ميو 


ا ' لأ 8 7 
ممماااام!1الااااا]اا!! !اا مم ممم ممم ممم ممم ماللا 
؛ ‏ نظرية حالات الإعراب 5ةء دعل 218ه160 ها 

هناك نوعان من حاللات الإعراب. فمئها ما هو مكتسب كالنتصب في المفعول به 

بالنسبة للفئة الأولى» تنص نظرية حالات الإعراب على أن لبعض العناصر النحوية 
القدر على منح حالة إعراب ما للركن الاسمي الواقع تحت حكمها. تختلف هذه العناصر 
بن لكا إلى 0 0 يمكننا القول إنها في العربية الاسم والفعل وحرف الجر 
مرشح حالاات 6 اب 5هت 5ه ا انا |1 ها 


كل ركن اسمي له تمثيل مورفولوجي وليس له حالة إعراب هو غير أصولي. (انظر 
3 عل نقمواع لا .1-ل). 
يشكل مرشح حالات الاب وفق ما أثبته البحث التجريبي» ركناً أساسياً من أركان 
القواعد الكلية. حيث إنه مشترك بين كل اللغات الإنسانية ويمتلكه الطفل كجزء من 
كفاءته اللغوية الذاتية. 


ربط مرشح حالات الإعراب هذا ربطاً وَفَيْقَاً بالنظرية, الموضوعاتية عترمهطا ها 
يتن التي تعنى بتوزع الوظائف الموضوعاتية على الأسماء. فقد اعتبرت حالة 
الإعراب شرطاً لازماً للاسم حتى يحصل على وظيفة موضوعاتية مناسبة. وهكذا فإن هذا 
المرشح يفسّر مع النظرية الموضوعاتية عدم جواز تركيب مثل (نوم الطفل الرجل) إذ ليس 
للرجل عامل ينصبه أو يرفعه أو يجره. وهو يعتبر بالتالي غير مرئي بالنسبة لنظام توزيع 
الوظائف الموضوعاتية. 

كذلك الأمر بالنسبة لعدم جواز (سرّني إكراك العظيم خالداً) حيث كنع الفصل 
بالنتعت المصدّر من العمل في وحالد)» فيبقى هذا الأخير دون حالة إعراب» وبالتالي دون 
وظيفة موضوعاتية. 

نفس الشيء يمكن أن يقال بالنسبة ل «زيد» في العركيب التالي (صُرِبت الزوجةٌ 

زيد)» حيث لا عامل يعمل فيه؛ وبالتالي فإنه لا يحمل علامة إعراب ويفتقد لأية وظيفة 
موضوعاتية. 
ه ‏ نظرية العناصر الفارغة وع0وذ7 5ه1:هو6غهه وعل وأروؤطا ها 

تنص نظرية العناصر الفارغة على أن كل عنصر معجمي يقابله من حيث الخصائص 
التركيبية عنصر فارغ. فالعنصر العائدي وااونامعءة)ة, دمأووو,مع كالرجل أو زيد يقابله 
عنصر فارٌ اصطلح على تسميته (المتحول» وامةأ,ة/ا (كأثر اسم الاستفهام)» والضمير 


يلي 
!ا !!!!!!!!!! !!!1 !!!1ك ةرك لز لكك كل لط لل لط ط لل عسوو 10 وويية 


ا 


ألة أمرية لوم أنانية 
اللا الالالال ااال مالالا 
المتصل والمنفصل يقابله الضمير المستثر [ضم] إكفاعل المصدر المستتر). و«نفس) 
المتصلة بضمير في جملة مثل (أعطى نفسه فرصة أخيرة) يقابلها عنصر فارغ يختلف عن 
ل لضمير المستتر من حيث الشروط التركيبية التي تتحكم في ارتباطه بعائده. 

أما عن المبادىة والشروط التي تتحكم بتوزع كل من هذه العناصر الفارغة فلا 
مجال لشرحها في هذه العجالة. 
التركيب المصدري 

من المعروف أن بمقدور مصدر الفعل المتعدي؛ على غرار الفعل المتصرف» 

الفلهور في تركيب يحوي الفاعل والمفعول على حد سواء. ٠‏ في هذه الحالة يعمل 
المصدر حين يكون مضافاً في فاعله ومقعوله حسب نظريتي الحكم وحالاات الإعراب» 
فيجر الأول وينتصب الثاني. هذا ما يده في الجمل التالية: 
)3( أعجبني ضرب الأمير اللصّ 

ويمكن للمصدر المضاف أيضاً أن يظهر ملازماً لمفعوله ويكون فاعله ضميراً مستترأ 
أي عنصراً فارغاً من أي محتوى معجمي. علامة إعراب المفعول به تكون في هذه الحالة 
الجر وليس النصبء؛ خلافاً لما هو الحال في التركيب الفعلي المقابل0©: 
0) | -أود ضوب اللص 

- أود ضلاب اللصّ 

(؟) ضرب اللصّ 

0 بادى؟ ذي بدء 0 نقطة أساسية 7 
مثله في ذلك مل كل 0 الفارغة حسبا 0 ا الفارغة. ار من استتاره»ء 
أي فروغه من أي محتوى معجميء إلا أن له خصائص تركيبية وهو بذلك يحتل موقعاً 
محدداً على المشجر البنيوي» شأنه في ذلك شأن أي عنصر معجمي آخر. تعنى هذه 


الدراسة بتحديد هذا الموقع وذلك بالاستناد إلى الظواهر النحوية المتوفرة في التركيب 
المصدري موضوع البحث. فلمثل هذا التحديد دلالات هامة ونتائج سنستخلصها فيما 
بعد9©), 


النقطة الثانية التي نود أن نلفت نظر القارئة إليها هي أننا لا نعنى هنا بعمل المصدر 
المجرد عن الإضافة وأل وهو المئون . نحو (عجبت من ضرب زيدا) ولا المصدر 
المحلى بالألف واللام» تلحو «(عجبت من الضرب زيدا». وإنما نقتصر في دراستنا على 


لمن ل ا 221101111011011101111#140 


0000 


م أ زلا 11ل 1 

لللل 1110 
المصدر المضاف إلى فاعله (انظر ))١(‏ أو إلى مفعوله (انظر (؟)) ذلك أن أهمية التركيب 
الذي يدخل فيه المصدر المضاف تنبع بالنسبة لنا من طبيعة علاقة الإضافة نفسها. هذه 
العلاقة التي يعتبر فيها الاسم المجرور «داخلاً في الجار غير منفصل» فصار كأنه شيء من 
الاسم لأنه معاقب للتنوين)227. المصدر المضاف والاسم المضاف إليه متعاقبان إذنء سواء 
أكان هذا الاسم فاعل المصدر أم مفعوله. هذا التعاقب سيكون دليلنا لإثبات أن فاعل 
المصدر المستتر متقدم عليه على العكس من الفاعل المستتر في جملة فعلية عادية. 

أما المصدر المنون فهو يعمل كالفعل تماماً من حيث إنه يرفع فاعله وينصب 
مفعوله. وأغلب الظن أنه يدخل في نفس تركيب الجملة الفعلية فيما يخص علاقته مع 
مفعوله» سواء أكان فاعله ظاهراً أم مستتراً. 

من المعطيات السابقة والمتمثلة في )١(‏ و(١).‏ يمكننا افتراض وجود عملية نحوية 
خاصة تفرض على المصدر الدخول في مركب إضافة مع الركن الاسمي الذي يجاوره. 
سواء احتوى هذا الركن الاسمي على عنصر معجمي أم على عنصر فارغ. وكما في كل 
تركيب إضافة» يحمل الاسم المضاف إليه علامة الجرء أي كانت الوظيفة الموضوعاتية ها 
عناوخ1 68 و61 المنوطة به. (فالاسم المجرور في )١(‏ «فاعل) 804و8. بينما هو (مفعول 
به ومؤط في ( 75 أ). وبما أن (اللص) وهو المفعول له يحمل حكماً علامة الجر فى 
(؟-). ويما أن هذا ممكن فقط فى حال كون العلاقة القائمة بين المصدر والركن 
الاسمي الذي يليه علاقة تعاقب» فإننا نفترض أن الركن الاسمي الذي يحوي المفعول به 
يتبع المصدر مباشرة في المشجر البنيوي. أما ضمير فاعل المصدر المستتر والذي سنرمز 
له بإضم» فلا يمكن أن يتوضع على المشجر البنيوي بين المصدر ومفعوله وإلا أل بهذا 
التعاقب. فلو كان (ضؤب) في تركيب متسلسل يسمح له بأن يحكم فاعله ومفعوله على 
حد سواء كما هو الحال في »)0١(‏ لكان توزع علامات الإعراب مغايراً لما هو عليه في 
واقع الحال. ولكانت ( ؟ ب) أصولية بنفس الدرجة التي هي عليها .)١(‏ 

لنسلم على ضوء كل ما سبق بأن البنية العميقة لتركيب المصدر المضاف في 
العربية تختلف عن بنيته السطحية. تمثل هذه البنية العميقة في (4)» حيث (ج) هي رمز 
جملة؛ و(ر.) هي رمز ركن اسمي و-أ- و ب متحولان: 
4 أ« هم مصدر | (8))...ب)) 


أعجبني زيد ضوب اللص 
أعجبني [ضم] ضؤب اللص 


؟. 
١‏ ططةا!!!!!!!!!!!!!!!! !11‏ كلللللطللك مطل طسسوة ١0/‏ ملل 


ععووة 


وظيفة المفعول به عمرغط1. كر غائياً . عند اروم المصس: 


بالضرورة» 0 6 أسمي 0 خاضعاً 1 حاللات الإعراب. كي ا 
علامة الإعراب وهو متقدم على المصدرء كما يبين (2)؟ 


ذكرنا أن عنصراً ما لا يمكنه أن يمد عنصراً آخر بحالة إعراب ما مالم يكن يحكمه 
(أو يعمل فيه حسب التعبير المعهود في النحت العربي). وذكرنا أيضاً أن عملية الحكم لا 
تعم في العربية (عامية كانت أم فصحى) إلا من اليمين إلى اليسار وليس بالاتجاه 
المعاكس. من المسلم به إذن أن المصدر في التركيب (4) عاجز عن حكم ين لأن هذا 
الأخير واقع على يمينه. وبالتالي فإنه يستحيل 0 مده بأية حالة إعراب. 


من جهة أخرى؛ لا يمكن للركن الاسمي 9 في (4) أن يحصل على حالة الإعراب 
الضرورية من أي مصدر آخر متوضع خخارج حدود الركن المصدري. ذلك أنه يقع ضمن 
حدين أعظميين وواقم هم 1 زم «ج) و(ر.)). فالتركيب المصدري هو في أن 
واحد ركن اسمي (لأن لرأسه أو لمركبه الاساسي» وهو المصدر نفسه.؛ ما للاسم من 
خصائص وأولها كونه معرباً متغير الآخر)» وركن جملة (لما له من خصائص الجملة الفعلية 
باستثناء عامل الزمن المجرد عنه المصدر) لذا فإنه يتقع ضمن حدود لا يمكن تجاوزها من 
قبل أي عامل محتمل فعلاً كان أم دما أم حرف جر أم مقيّداً ادوامهمرةامدرمدت. أما 
المصدر فهو رأس الركن الاسمي مما يجعله في متناول حكم الفعل الذي يعمل فيه فيمده 
بحالة إعراب تتناسب والوظيفة النحوية المنوطة به. 


نستنتج بما سبق أن جملة مثل (5) لا يمكن أن ن تكون أصولية بسبب مرشح حالات 
الإعراب الذي يمشع متكلم اللغة لاع ألات0 | أصل سس توليدها. ويجعل المتلقي أو السامع 
أن يرفضها دون تردد. وذلك بغض النظر عن تأديتها أم لا لوظيفتها الدلالية: 


)0 » (أعجيني « ) الأميك ضرب اللص))) 
حَّ 3 5 


ال 


110010110101111 0 
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1ممخالاااال الا ا ااك!! الا ل كالما ممم لمانا اللا 
لتفادي هذا الانحراف لا بد من تأتخير الفاعل إلى حيث يمكنه الحصول على حالة 
إعراب مناسبة. ينتج عن هذا التحويل الجملة )١(‏ التي توافق المرشح المذكور. 
ناقشئا فيما سبق خصائص التركيب المصدري الذي يحوي فاعلاً ظاهراً واعتبرنا 
أن البنية العميقة لمركب مثل ((ضرب الأميرٍ اللصّ)) هي ((الأمير ضوب اللص)». أما 
الانتقال الحتمي للفاعل من يمين المصدر إلى يساره فد عزوناه إلى مرشح حالات 
الإعراب. 


ولكن ماذا لو كان فاعل المصدر ضميراً مستتراً (ضم)؟ 
ا ين أن (ضم) 5 يخضع ١‏ حالاات 5 ونقتصر هنا 0 إيراد حجة 
واحدة وهي أن خصائص توزع (ضم) 06(65«هناداطاناةتك 06165مممم في الجملة تناقض 
تجاما تلك التي يمتاز بها الاسم ار ل فإن المكان الذي 0 يتوضع فيه 
العميقة والقي لا مجال هنا للخوض فيها. 


ينتج عما سبق أن التحويل الذي أدى إلى نقل الفاعل الظاهر داخل التركيب 
المصدري من على يمين المصدر إلى يساره ليس فقط غير ضروري بل هو محظور. فهو لو 
طبق على )0 حيث 0 (ضم) لوضعه في موقع يتنافى وخصائصه التركيبية» لانه سيصبح 
آتقذ محكوماً من قبل المصدر وهذا غير ممكن كما أسلفناء وبالفعلء فإن جملة مثل ( "ب) 
غير جائزة» بمعنى آخرء فإننا نعتبر أن البنية السطحية للتركيب المصدري الوارد في ( 7 آ) 
هي ( 1 1) وليس ( 5 ب): 


(١ ( 1 0‏ (ضمم) ضوؤب اللص» 
8 ر. 

5 ( ( شح ضوب (ضم) اللص» 
جَ ر.1 


ولق كان الأمر على ا ١‏ ا ا د 
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أاجة أمية لور نسنية 


الالألاتكئ ااا الالال مممماملللمململلنالماااممااململ ممم ممم امام اللا 
تقديم أم تأخير 

ولكن أي شكل ستأخذه القاعدة التي تسمم بالانتقال من البنية العميقة المجردة 
(الأمير ضوب اللص) إلى البنية السطحية رشوب امير اللقن؟ وكيف لنا أن نختار بين 
نوعين من التحويل يمكن أن ينتج عن كل منهما التركيب المصدري الصحيح في البنية 
السطحية وأعني بهما تحويل ينقل الفاعل إلى موقع على يسار المصدرء أو آخر ينقل 


المصدر إلى موقع متقدم على يمين الركن الاسمي الفاعل. بمعنى آخرء هل قاعدة العحويل 
هذه هي قاعدة تأخير أم قاعدة تقدم؟ 


إذا افترضنا أن الانتقال من البنية العميقة (4) إلى البئية السطحية )١(‏ يتم عبر 
قاعدة تأخير لفاعل المصدرء فإنه يمكن تمثيل البنية السطحية للتركيب بواسطة واحد 
من المشجرات التالية التي تحلل التركيب المصدري إلى مكوناته المباشرة والتي 
يحوي كل منها على الأثر الذي تركه (الأمير) عند انتقاله من يمين المصدر إلى 
يساره: 


1 0 


ركن مصدري 


حيث مصدر 2 مركب داحل الركن الأساسيء يحتوي على رمن هذا الركن 
بالإضافة إلى عنصر آخر أو أكثر. 


ال 


22111111 1 1 10 0 


بلس 


مسري سما لجرل 


ب - 


ضورب الأمبرير 


إن احثيار أي من هذه المشجرات يجب ألا يتم بصورة عشوائية لما له من نتائج 
عميقة في الدراسة النحوية. ذلك أن القيمة النظرية لأي مشجر بشكل خاص ولنظرية النحو 
بشكل عام إنما تنبع ليس فقط من القدرة على تلخيص المعطيات اللغوية التي هي قيد 
الدرس ومن ثم إيجاد تفسير للتنظيم القائم ضمن هذه المعطيات»؛ وإنما تكمن أيضاً في 
القدرة على التكهن الصحيح بمعطيات أخرى ضمن اللغة نفسها. 

إن المشجر البنيوي الثلاثي التفرع ( 1 ) مرفوض نظرياً وتجريبياً على حد سواء. 
فمن الناحية النظرية يعتبر مخالفا لقيد يفترض أنه عام وتخضع له كل اللغات الطبيعية. ألا 
وهو قيد الطرق غير الملتبسة”'؟ ؤنوتطصه-ممم عمأموطه 5ه| عناة عأمأهاممة قا ينص هذا 
القيد الذي أوجده عالم اللسانيات الأمريكي ريتشارد كين وها 0:هدهم على أن الطريق 
الواصل بين عنصر ما وعنصر آخر يحكمه يجب أن يكون خالياً من أي لبس. ويكون في 
الطريق لبس إذا واجه في مساره نحو الأسفل أكثر من تفرع واحد أو أكثر من احتمال 
واحد. بمعنى آخرء فإن المشجر يجب أن يكون ثنائي التفرع وليس ثلاثياً أو أكثر(ه) كما 
هو الحال في المشجر الركني (0-7. 
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أجلة ري لأملوم أنساية 
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أما سس الناحية التجريبية» فإن المشجر ( لا 0 غير ملائم لكون التفرع الثلاثني فيه 
يفترض أصاة تمائل العلاقة القائمة بين المصدر والركن الاسمي الأول من جهق والمصدر 
والر كن الاسمي الثاني 3 ا اه 00 مكالف 3 الال. 000 مرتبط ممع 
0 الكبير سيبويه إلى حد تشبيهها بتلك القائمة ب بين انمي والتنوين» مفقودة بين 
المصدر والركن الاسمي الثاني» حيث تكتسب طبيعة أخرى مختلفة. 

المشجر ( / ب) لا يمكنه بدوره أن يقرن بالبنية السطحية (ضوب الأمير اللصّ) المتحولة 
من (الأمير ضؤب اللص)» إذا أن أحد المبادئ الأساسية لنظرية حالات الإعراب يحصر العناصر 
المعجمية القادرة على منح حالة إعراب ما بتلك التي تندمي للفعة البسيطة (س) كالاسم والفعل 
وحرف الجر مثلا. بيئما يمنع العناصر الأعظمية 5عتناء 3 185مو6ا02 (أي الر كن الاسمي 
والركن الفعلي والركن الحرفي) وكذلك العناصر المركبة من فئة (سّ.) من أن تمد ركنا 
اسمياً ما بأية حالة إعراب كانت. يُفْسر هذا المبدأء إذا ما ربط بمرشح حالات الإعراب» 
وجوب توضع النعت العائد على رأس تركيب الإضافة بعد المضاف إليه؛ كما يبين المثال 
) 0-4 وليس مباشرة على يسار المضاف» كما في (م ب). 
() [-سارق مجوهرات شهير. 

» ب - سارق شهير مجوهرات. 
يوضح المشجران ( 1 آ) و ( 9 ب) طبيعة العلاقات التركيبية القائمة بين عناصر 


المثالين السابقين: 
(1)9- ركن أسمي 
اي دكن ظ شِ 
0 ركن اسمي 1 
سهير 
سارق أسم 
مجوهرات 


يو" ل 
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ات ركن اسمي 


0 


كن نعتي 
| مجوهرات 


سارق عت 
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اسم 


يظهر المشجر الركني ( 3 آ) العائد للتركيب ( 4 آ) كيف أن اسم الفاعل (سارق) 
يهيمن بالشكل الصحيح على (مجوهرات) فيحكمه ويمده بحالة الإعراب اللازمة. أما في 
( 9. ب) فإن (سارق) لا يدحل في نفس العلاقة التركيبية مع (مجوهرات)» فهو لا يهيمن 
عليه. إذ أن (اسم) هي أول عقدة تتفرع وتحوي (سارق)» لكنها لا تحوي (مجوهرات). 
وبهذاء لا يمكن ل (سارق) أن يحكم (مجوهرات)» وبالتالي فهو عاجز عن منحه أية علامة 
إعراب 89 


من جهة أخرى» يقع الركن الاسمي (مجوهرات) في ( 5. ب) ضمن حدود ركن 
اسمي رأسه (أو عنصره الأساسي) اسم الفاعل. فهو إذن ضمن حدود لا يمكن لعامل آخر 
من الخارج أن يتجاوزها فيرفعه أو ينصبه أو يجره. في ( 4- ب)» يبقى إذن الركن الاسمي 
(مجوهرات) مجرداً من أية حالة إعرابء وهذا ما لا يجوز وفق مرشح الإعراب. 


نفس الشيء ينطبق على المصدر الذي يشترط في إعماله ألا ينعت قبل تمام عمله 
فلا يقال (إكرامك العظيمٌ حالدا) بل يجب تأخير النعثت على معمول المصدر فتقول 
([كرامّك خالدا 00 
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الي 


211010111111110 45 ١ 
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00 ولس 1 


الإعراب» كون مصدر عاجز عن مد (اللص) بعلامة الإعراب المناسبة. 

إن المشكلة التي واجهتنا في المشجر ( 7 ب) يمكن تفاديها إذا اعتبرنا أن قاعدة 
تأخير الفاعل تدمجه دمحا كلياً بالمصدر . عندها تصبح العقدة لم006 التي تربط العنتصرين 
مباشرة من الفئة البسيطة (س). وليس من الفعة المركبة (س). مما يمكنها من مد الركن 


الاسمي (اللص) بعلامة الإعراب المناسبية. وأعني بها النصب. يُضعف هذا التحليل جوارٌ 
التركيب التالي حيث تم فصل المصدر عن فاعله بظرف 000 010, 


١2٠‏ ضرب اليوم المعلمةٍ زيدا يقلقني. 
هذا يدلنا على أن قاعدة تأخير الفاعل عن المصدر ليست قاعدة دمج. وإلا لكانت 
علاقة المصدر بفاعله الظاهر هي نفسها العلاقة القائمة بين الضمير المتصل والعنصر 
المعجمي (س) المتصل بهء هذه العلاقة يمكن تمثيلها في اللغة العربية (المنطوقة 
والمكتوية على حد سواع) كما يلي: 

المقيدات)29, 
لو كان المشجر ( ١‏ ج) هو الذي يعبر عن العلاقات التركيبية الناتجة عن تقديم فاعل 
المصدر عليه لوجب اعتبار هذا الفاعل ملتحماً بالمصدر كما هو حال الضمير 
المتصل. ولكانت له بالتالي نفس خصائص الضمير المتصل فيما يتعلق بالعطف 
والتأكيد. فمن المعروف أن الضمير المتصل الملتحم بالعنصر (س) (كما يبين 
الشكل/ )/١١‏ لا يعطف عليه ولا يحتمل نبرة التأكيد: 


010 


اع 
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سس ضمير مقصل 


»)١1(‏ ضربه وها زيدا يقلقني 
(أي ضربه وضربها زيدا يقلقني). 
“بر 
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مالالا 
(19)* ضربه زيدا يقلقني. 
(أي ضربه هو وليس ضربها هي زيدا يقلقني) 
لا يشترك فاعل المصدر مع الضمير المتصل بأي من هاتين الخاصتين فالجملتان 
التاليتان أصوليتانٍ تماماً: 
)١5(‏ ضرب الأب والمعلم زيدا يقلقني 


)١5(‏ ضرب المعلم زيدأ يقلقني 
أي ضرب المعلم وليس الأب...) 
من جهة أخرى» لو كان فاعل المصدر المؤخر يلتحم وإياه في كلمة واحدة لكان 
غير قادر على الانتقال بمفرده من موقعه الجديد إلى موقع ثالث؛ ولكان على أي 
تحويل أن يتناول العنصر (س) برمته (أي المصدر وفاعله كما في 7 ج) لكونه أصبح 
كلا لا يتجزأ. لكتنا نلاحظ أن هذا غير متفق ومعطيات اللغة. فالجملة التالية ممكنة 
وهي نانحة عن تأخير الفاعل نحو موقع آخر جديد: 
(17) ضرّب زيداً المعلمةٍ يقلقني. 
ويقول تعالى في كتابه العزيز «إوكذلك زين لكثير من المشركين قثل أولادهم 
ش ركائهم» في قراءة ابن عامر» بنتصب «أولاد» وجر «شركاء). 
نستنتج مما سبق أن البنية الممثئلة في المشجر (7 ج) لا توافق التركيب المصدري 
(ضؤب الأمير اللص). 
وأخيرا فإن البنية التي يعبر عنها المشجر ( اج لاو 0 بالمعطيات 
التالية التي تظهر إمكانية فصل فاعل المصدر عن مفعوله رف أ 
22017 آل ضرب المعلمة اليوم زيدا أضر به كثيراً. 
بت شرب الحطلمة واللهريدا يخر في لفسي. 
ثبت من كل ما سبق أن أيا من البنى المبينة في المشجرات الأربعة الواردة 
في(/) غير مناسبء وبالتالي فإن القاعدة التي تنقلنا من البنية العميقة (الأمير 
ضزب اللص) إلى البنية السطحية (ضؤب الأمير اللصّ) لا يمكن أن تكون قاعدة 
تأخير وإنما هي بالضرورة قاعدة تقديم. أي أن المصدر هو الذي ينتقل إلى يمين 
فاعله وليس العكس. 
يمثل المشجران التاليان على التوالي بنية التركيب المصدري في مستواه العميق 
وبنيته في مستوأه السطحي» وذلك عند احتوائه على فاعل معجمي : 
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سس سور سياس لسرا 


-100( 


زْ. مصدري 


ر. مصدري 
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أجل ألمي ليم أأنساية 


تالالا الالالال اطاط نمالا لالتلا ا 


يستمد هذان عر سحو 1 ا حا حو 1 
0 عامة : تخضع ابا الكفاءة اللغوية للإنسان العربي اللسان. 


تناولنا بالتحليل من خلال هذا البحث الاستراتيجية المتبعة في اللغة العربية المكتوبة 
عند تشكيل التركيب المصدري بنوعيه أي ذاك الذي يحوي ركناً يا في موقع 
الفاعل» والآخر الذي لا يحوي ركنه الاسمي هذا على عنصر معجمي بل على العنصر 
الفارغ (ضم)»ء وقد رأيئا أن لكلا التركيبين نفس البنية العميقة المجردة» بينما تختلف 
بنيتاهما السطحيتان بسبب احتلاف خصائص الركن الاسمي الفاعل في كل منهماء وأخيراً 
سعينا إلى إثبات أن الانتقال من البنية العميقة (الأمير ضوب اللص) إلى البنية السطحية 
(ضدب الأمير اللص) يتم نتيجة تقديم المصدر على قاعله المعجمي. 


إن صح ما خخلصنا إليه من أن الفاعل متقدم على المصدر في البنية العميقة بعكس 
ما هو عليه الحال في البنية السطحية فإن التمائل البديهي بين التركيب المصدري (ضرب 
زيدِ عمرا) والجملة الفعلية إضرب زيدٌ عمرا) من حيث المكونات والبنية السطحية 
الوظائف ف الموضوعاتية: يحثنا على إعادة النظر في خصائص الجملة الفعلية من حيث 
ترتيب مكوناتها في البنية العميقة. فإذا كان الترتيب العميق لعناصر التركيب المصدري 
(فاعل ‏ مصدر ‏ (مفعول به))» أفلا يمكن تعميم هذا الترتيب على عناصر الجملة الفعلية؟ 
بمعنى آخر» تطرح هذه الدراسة من حيث نتائجها التساؤّل التالي: هل تمي العربية إلى فقة 
اللغات الإنسانية ذات التركيب العميق (فاعل ‏ فعل ‏ (مفعول به»ٍ أم أنها كما يدل عليه 
ظاهرها ذات تركيب (فعل - فاعل ‏ (مفعول به)) علماً أن لاعتماد أي من هذين التركيبين 
نتائج نظرية مختلفة جذرياً عن تلك المترتبة على اعتماد التركيب الآخر. 


إن الإجابة على مثل هذا التساؤل لا يمكن أن تأني بشكل اعتباطي أو انفعالي» بل لا 
بد أن تقوم باللاعتماد على دراسة طويلة لأوجه أخرى من النحو العربي» وبحوث تتناول 
تراكيب أخرى لا تقل أهمية وقل بل غموضا عن سابقتهاء كتلك التي نجدها في الجمل 
الاسمية حيث الخبر غير فعلي» والتراكيب التي تدخل فيها الصفة المشبهة والنعت 
السببي. 

ومهما يكن من أمرء حسبنا أن نقول إن إعادة صياغة قواعد اللغة العربية وفق أسس 
نظرية حديثة وما يترتب عليها من معطيات جديدة بات أمرأً لا يجوز التغاضى عن 
ضرورته؛ خاصة في زمن الذكاء الاصطناعي 6708واااوام| او50:ج حيث يتطلب منا التعامل 
مع الحاسوب صياغة قواعد مضغوطة | إلى الحد الأدنى وهتميزة بمنطقيتهاء » وبالتالي ٠‏ 
بسهولتها 0 


كدي 


لل 
1 الف 011111111111 
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الهوامش والمراجع 
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لفق 


فق 


4 


فى 


انظر: 

1 بأطوع2010آ كتره1 روستلسنظ سه ااعسص 60 ده ععساععة1 ,اواإقتصمط0 - 
لسنا هنا بصدد الدفاع عن النظرية التوليدية ولا الترويج لها. ولكن يجدر القول في هذا السياق بأنه على 
الرغم من أن هذه النظرية قد اتخذت من بنيوية ز .هاريس الأمريكية إحدى أسسهاء إلا أنها تتتميز عنها 
بنقاط كثيرة لا تخفى على المطلع» » وليس هذا البحث مجالاً مناسباً لطرحها ومناقشتها. ولكن يمكننا 
القول في هذه العجالة» إن 5 تشومسكي قد انتقل يعلم اللسانيات من مرحلة الملاحظة والتصنيف» » أي من 
المرحلة الوصفية البحتة التي وقفت عندها البنيوية) إلى مرحلة تفسيرية تقوم على الكشف عن النماذج 
التي تعحكم بقدرة المتكلم السامع اللغوية. 

وتن هنا مستطيع القول اله د وطح ليوية ية) أو وماد نت قاذ حك "كان تتيجنة سكمية لون 
وتطور النظرية التوليدية» وهو ليس مؤشراً على سقوط هذه الأخيرة. علماً أن نظرية تشومسكي ما زالت 
تلهم 00 ممختلف أرجاء المعمورة» وهي تتطور بخطا حديئة اد لي اماه 
تشومسكي وحوارييه لم ينفوا في وقت م الأوقات وجود عوامل نفسية واجتماعية مؤثرة في 
اللغة 0 أنهم يروت أن هذه العوامل لا تلعب دوراً مو ثرا في قواعد الجملة وهو محور اهتمامهم. ومع 
ذلك» ولعن تركوا دراسة هذه العوامل لسواهمء فقد قاسوا أهمية الأبحاث التي تحري في هذا المجال 
بمدى مساهمتها في إلقاء مزيد من الضوء على ظواهر نحوية استعصى تفسيرها نظرياً ورياضياً. 
تدل إشارة [40 التي تسبق تركيباً ما على عدم جواز هذا الت ركيب. 
نحن إذن نختلف مع النحاة العرب في نقطتين: الأولى هي أننا نعتبر أن المصدر إن لم يبرز فاعله كان 
ضميراً مستترا مثله في ذلك مغل الفعل. والثانية هي أن هذا الضمير المستتر الذي لا صورة له في 
الكلدم ليس فقط مقدراً في الذهن ومنوياء بل هو أيضا عنصر له كيان من وجهة النظر التركيبية ويقع 
ضمن الركن الاسمي المخصص له. يبقى علينا إذن تحديد مكان هذا الركن بالنسبة للمصدر وتوضعه 


على المشجّر الر أكني. 
سيبويه؛ أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر: الكتاب», خمسة أجزا الجزء الأول» بيروت: : عالم الكتب» 
+8 , 
لمزيد من التفاصيل انظر: (1981) بواوهه!0 - 
رأغم! واعلاقمْ ,«ابالة أعزنا5 نال 3376158م عا أع» مع «عل علاقاملز5 وا ءنا5» .لا-.ل وإعمالوط - 
.1883 ,لأا/ا دثروم 081 أن الثلا متروط عل فأتقععباثملا 
لمزيد من التفاصيل انظر: 


8 ,.لظ لإواللاه5 .1 أت 6/00نا6 ,ل 0305] ,«ؤناوأطمصمظَ وملا قتاتصعط© عع1ل» ,ها بعملاق» - 
2 ,ثانا وموط عل فتاقع/زمنا ,عااعمصمم ل قرم أقمت 71 
5 ولمزملط] 61/20005 2 085 أ 0155068 3 5مأأهع020)|1© ذا ع6» ٠.١‏ ,طعلنقطعييهل8 - 
1880 .71 وقناوناء نوما 5ماغل0)/ا ومق0 ؤاأطباط ,«وأقهعمةق مه 
يعتير الفصل بين المضاف إليه بنعثت المضاف جائراً فقط في الضرورة نحو هذا الشاهد الشعري 
0 لمعاوية ابن أبي سفيان: 
« نوت وقد بل المرادي سيفه من ابن أبي شيخ الأباطح طالب» 
والأصل «من ابن أبي طالب شيخ الأباطح» 
لا يخفى على القارئئ أن هذا الفصل ممكن فقط لضرورات الشعر وييقى غير أصولي في (8) كما في 
المثالين التاليين: «بيتٌ كبيرُ رجلٍ لو ضرب ب المبرح ريد عمرا». 
في شرمح ألفية ابن مالك يجيز المصنف أن يفصل في الاختيار بين المصدر المضاف والمضاف إليه بما 


الى 


!!!ا !!!!!!!!!]!!!!!! !!!لكل لل ل لكل لط ط لط لط طسوو ة؛ ١‏ رافة 


ا 


أجل أية لملور أأنساية 

ا 70 
نصبه المضاف. مثال ذلك قوله تعالى: «وكذلك زين لكثير من المشركين قتل أولادهم شركائهم دفي 
قراءة ابن عامر بنصب «أولاد» وجر الشركاء. ويفصل أيضاً بين المصدر المضاف والمضاف إليه بالظرف 
كقول قائل ترك يوماً نفسك وهواها سعي لها في رداهاة (انظر ابن عقيلء الجزء الثالث» 
الصفحة ‏ ؟8). وبشكل عام يجوز فصل المضاف عن المضاف إليه في الاختيار بالقسم. حكى 
الكسائي «هذا غلام والله زيده. ابن عقيل» بهاء الدين عبد الله: شرح ألفية أبن مالكء أربعة أجزاى 
الجزء الثالث بيروت: دار الفكرء الطيعة السادسة عشرةء »١91/8‏ ص 8١‏ . 

)٠١(‏ الغلاييني» مصطفى: جامع الدروس العربية, ج ”ء الطبعة الخامسة» صيدا ‏ بيروت: منشورات المكتبة 
العصرية)» ١198١‏ ص 58٠١‏ . 

1 4193 شرح ألفية ابن مالك» ص‎ )1١( 

(19) نعني بالمقتدات 5لاع01ومزةامج00 إن أن أنْ - أسماء الاستفهام والأسماء الموصولة. 

)١18(‏ انظر: د. علي» نبيل: اللغة العربية والحاسوب» عالم الفكرء المجلد الثامن عشر ‏ العدد الغالث» 
.١ 47‏ 


اقرأ في العدد القادم 


العلاقة التبادلية بين الشكل والأرضية 
في التكوينات الزخرفية الجدارية: 
بعمائر القاهرة,. حتى عصر المماليك البحرية 
9 # 45لا ه / كلام ؟الكلام) 


د. عصام عرقه محمود 


"لكي 


00 ٠ 
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ملخصات الأبحاث 
المنشورة بالإنجليزية 


أجل أمية للطور أأنساية 


بيت المقطس 


في عسر الحروب الصليبية 
 199(‏ لاالام) 


جوزيف نسيم يوسف 


يتناول البحث أحوال مديئة بيت المقدس السياسية والاقتصادية والاجتماعية منذ استيلاء 
الصليبيين عليها عام 95١٠م‏ وحتى استرداد صلاح الدين لها عام /141١م.‏ ويعالج قضايا هامة 
متنوعة اختلفت الآراء حولهاء بينما لم يصل المؤرخون الحديثئون في عدد منها إلى رأي قاطع. من 
بينها تعريف المؤرخين القدامى والحديثين للحركة الصليبية» واحتلاف وجهات النظر حول دوافع 
قيامهاء واعتبارها حلقة ني الصراع الطويل الممتد بين شقي العالم منل القدم وحتى اليوم» ومدى 
تأثير ذلك كله على موضوع هذه الدراسة. 

ومن بين النقاط الهامة التي تناولها البحثء بالإضافة إلى ما تقدم؛ عناصر السكان في بيت 
المقدس وتوابعهاء وأبرز ختصائص حكم اللاتين للمدينة المقدسة وتوابعها» وصراع القوى بين العرب 
والصليبيين حولها وما يتصل به من مفاهيم. ومن بينهاء كذلك» وضع مدينة بيت المقدس في ظل 
الحكم اللاتيني لها» وموضوع الافرج المتمشرقين (البولان) والوافدين الجدد القادمين من الغرب» 
وسياسة التهجير والاستيطان في الأراضي المقدسة والنتائج المترتبة عليهاء والتنافس بين نور الدين 
محمود وعموري الأول ملك بيت المقدس اللاتيني على ملك مصرء والافاقة والوحدة العربية 
وأثرهما في اعتدال ميزان القوى لصالح العربء الذي أثمر بمعركة حطين الشهيرة (اكتوبر /4.1١1١م)‏ 
واسترداد بيت المقدس من قبضة الصليبيين. 


9 0 
الل ل 0 

9 
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سلس لولم 0 


نائلة 


داراسة صوتية فيزيائية 
لإزدواج المخرجي في سياق 
الأصوات (لاحتكاكية والأصوات 
إلصائتة في اللفة العربية 


عبد الله أحمت البناي 


تبحث هذه الدراسة في تأثير الازدواج المخرجي لسياق الأصوات الصامتة على الخواص 
الصوتية الفيزيائية للأصوات الصائتة في اللغة العربية. قام تحمسة من عدي اللغة العربية بقراءة قائمة 
تعكون من 5ه كلمة أحادية المقطع حيث تتكون بداية كل مقطع من أحد الأصوات الاحتكاكية 
يليه أحد 0 الصائتة الطويلة وينتهي المقطع إما بصوت لثوي انفجاري مجهور أو مهموس. 
تحليل تردد المكون الموجي أن الأصوات الاحتكاكية الصائتة أحدثت تأثيراً ازدواجياً 
ع ا على السجزء المستقر من تردد المكون الموجي الثاني للأصوات الصائتة» ولم يلاحظ 
ثير له أهمية على الجزء المستقر من تردد المكون الموجي الأول لتلك الأأصوات. بالإضافة إلى 
ذلك فإن التردد المكون الموجي قد بين مقداراً كبيراً من الاختعلاف في تأثير سياق الأصوات 
الاحتكاكية ولكن درجة انتقال التأثير تختلف بشكل هام حسب ممخرج الصوت الاحتكاكي. 
إن مقدار الازدواج ج المخرجي بين الأصوات الاحتكاكية والصائتة له علاقة بدرجة القسر 
النطقي على حركة اللسان أثناء نطق الصوت الاحتكاكي. فالانتقال الواسع لتردد المكون 1 
الثاني يعكس الحركة المضادة لأعضاء النطق خلال سياق نطق الصوت الاحتكاكي والصائت كما 
هو الحال ٠‏ في سياق الأصوات الاحتكاكية المفخمة أو الأصوات الاحتكاكية البلعومية والأصوات 
الصائتة الأمامية العالية. أما الانتقال المحدود ييا لتردد المكون المو جي الثاني في سياق الأصوات 
الاحتكاكية اللثوية ة أو الأصوات الاحتكاكية الحنكية والأصوات الصامتة الأمامية العالية فقد يعكس 
الحركة المكملة لأعضاء النطق. والاختلاف غير الهام في تحول التردد المكون الموجي الثاني في 
سياق الصوت الاحتكاكي الشفوي الأسئاني أو الصوت الاحتكاكي الحنجري والأصوات الصائتة 
من الممكن تفسيره بمحايدة الحركة المطلوبة لأعضاء النطق خلال ذلك السياق. 
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أجل ألرية لور اأنساية 
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مسرخ العلإفل 
بين الواقم إالكويتي 
ولتيارات إلفنية المعاصرة' 


حسن يعقوب العلي 
عثمان عبد المعملي عثمان 
فؤات (الشطي 

كمال عيد 

محمد مبازك بلال 


٠‏ لدوة خاصة عقدتها المجلة العربية للعلوم الإنسانية ضمن سلسلة ندوات تزمع المجلة الاستمرار في عقدها في 
المستقبل لتغطية بعض الموضوعات المطروحة في الساحة الثقافية. 
أدار هذه الندوة وأعد لها الدكتور عفمان عبد المعطي عثمان من المعهد العالي للفنون المسرحية بدولة 
الكويت؛ وشارك فيها كل هن: الدكتور حسن يعقوب العلي هن المعهد العالي للفنون المسرحية بدولة الكويت» 
والأستاذ فؤاد الشطي رئيس مجلس إدارة فرقة المسرح العربي بدولة الكويت ونائب اتحاد الفنانين العربء والأستاذ 
الدكتور كمال عيد من المعهد العالي للفنون المسرحية بدولة الكويتء والدكتور محمد مبارك بلال عميد المعهد 
العالي للفنون المسرحية بدولة الكويت. 
لل 111101011110111 


مايل 


مسا م لأ 7 1 
11مالاا!!اا!!1!ط]!!!!]!!! !!!امام ممم !|| ااا 
د. عثمان 

بسم الله الرحمن الرحيم نبدأ تلك الندوة التي تقيمها المجلة العربية للعلوم الإنسانية 
بفضل 0 وتجديد وعلمية زاليسبة ة تحريرها الأستاذة الد كتورة حياة ناصر الحجي» » والتي 
تناقش قضية من أخطر القضايا الأدبية والتربوية والفنية التي تمس حاضر ومستقبل الطفل 
الكويتي على المستوى الجخلي؛ وارتباطاً بالتيارات المغاصرة لعلوم المسرح والتربية وعلم 
النفس والاجتماع. وبعد أن وافق الأساتذة المنتدون على أن يكون عنوان الندوة: «مسرح 
الطفل بين الواقع الكويتي» والتيارات الفنية المعاصرة)» نرى أنه من الأهمية التركيز أولا 
على عدة محاور تسهم إسهاماً ملموساً في توضيح شخصية الطفل من المنظور النفسي 
ان والفني نظرياً وتطعقيا: ومدى استجابته لأهم وسيلة من وسائل الاتصال التي 
تؤثر في تكوين اتجاهاته وإبدعاته وميوله ونمو شخصيته عن طريق المسرح, الذي يتحقق به 
0 الضميرء والوازع الخلقي مما يجعل الطفل يتكيف مع بيئته المحلية» ويتجاوب مع 
عالمه المعاصر الذي يعيش فيه. وحتى يتحقق ما نصبو إليه؛ رأينا بحث ودراسة ومناقشة 
مشكلة مسرح الطفل الكويتي بمنهجية علمية قائمة على الاستدلال والاستقراء والفكر 
والتجربة والملاحظة والخبرة» تأكيداً لإيماننا بأن مسرح الطفل هو أحدٍ الوسائل التعليمية 
والتربوية الذي يدحل في نطاق التربية الجمالية والتربية الخلقية فضلاً عن مساهمته في 
التنمية العقلية إلى جانب اهتمامه بالتعليم الفني للنش؛ منذ مراحل تكوينه الأولى وخارج 
المدرسة. 


وتقوم الندوة على المحاور الخمسة التالية: 
المحور الأول: حول واقع مسرح الطفل في الكويت وكيفية التطوير من زاوية الإخراج. 
المحور الثاني: إشكاليات مسرح الطفل في الكويت بين الفن والتقاليد. 
المحور الثالث: التجريب المسرحي في مسرح الطفل انطلاقاً من المنظور النفسي. 
المحور الرابع: توظيف الفولكلور والأساطير والحكايات الشعبية الكويتية في مسرح الطفل. 
المحور الخامس: أساليب التدريب الفني لمسرح الطفل» على مستوى المسرح 

المدرسي؛ ومسرح العروض الجماهيرية للأطفال. 

وخير من يحدثنا عن المحور الأول الأستاذ الفنان الكبير فؤاد الشطي 

أ. فواد 


شكراً جزيلاً للدكتور عثمان عبد المعطي على تبنيه هذه الندوة. 5 في الواقع» لكي 
نتحدث عن مسرح الطفل في الكويت علينا بداية أن نحدد أهمية مسرح الطفل في أي 


وى 


١1!!!ا!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!1!1!!!!!!!1‏ !!!الك لة1!!ظ!لالالالاكع “لاه ١‏ زرو 


0 و 


0 
مجتمع من المجتمعات» ولكي نحدد أهمية مسرح الطفل علينا أن نحدد الأهداف 
المرجوة من وراء وجود مسرح الطفل» ولماذا نؤكد على ضرورة وجود مسرح الطفل في 
الكويت؛ وفي غيرها من دول العالم العربي. من جملة الأهداف الرئيسية لإقامة مسرح 
الطبفل أول: الارتقاء بالحس الروحي وتجذير القيم السماوية والقيم الإنسانية وتكريس 
المفاهيم التربوية السليمة للناشئة ومحاولة تقويم وتهذيب سلوكيات الطفل» وخاصة ونحن 
نتتحدث عن الطفل الذي ينمو ضميره عن طريق ما يتلقاه من نواه ومن إرشادات هي التي 

تشكل ذات الطفل وتجعله ينشأ النشأة السليمة. 


والهدف الثاني والرئيسي من إقامة ووجود مسرح الطفل هو الاآر: تقاء باللحس 
الجمالي وتربية التذوق الفني لديه لأنه بارتقاء الحس الجمالي لدى الطفل وجعله ذواقاً 
للفنون بالتأكيد سيخلق من هذا الطفل في المستقبا إنساناً مقدراً لكل ما هو جميل في 
الحياة ومتى ما أحس المرء بما يحيطه من جمال في عالمه الدنيوي سيؤثر بالضرورة 
ذلك على عطائه وعلى تقدم أفضل ما لديه من إمكانيات في خدمة مجتمعه غدلي 
جانب العديد من الفوائد والأهداف الفرعية الأخرى. من هذا المنطلق أود أن أؤكد بأن 
مسرح الطفل عندما بدأ في الكويت بدأ من خلال مؤسسة أهلية يسجل لها بأنها احتضنت 
فكرة إنشاء مسرح للطفل وهي مؤسسة البدر للإنتاج الفني وكانت الفكرة رائدة آنذاك 
وتحديداً عام 19177 1418 وكانت النوايا في الواقع نوايا حسئة بالفعل؛ كان الاجتهاد 
من قبل القائمين على هذه الفرقة في تقديم أعمال مسرحية تحمل الكثير من الْقِيِ التربوية» 
وكذلك تحمل الكثير من القيم الجمالية» فجاء عرضها الأول والمعنون باسم هس رس-حية 
السندباد البحري للكاتب العربي المعروف محفوظ عبد الرحمن عام ١974‏ كباكورة 
أعمال مؤسسة البدر لأعمال الطفل. وكان الاجتهاد والشنيكاً على كافة المستويات للوصول 
إلى عالم الطفل سواء من خلال النص الذي كان يطرح العديد من القيم التربوية المتعلقة 
بأهمية العمل والتعلق بعخدمة الوطن والتفاني من أجله, أو بما يحمله العرض من طرح 
وتحريك روح المغامرة والمجابهة لدى الطفل» أو بما احتواه العرض من محاولة التقرب 
لإمتاع الطفل وخخلق حالة الدهشة لديه عن طريق الديكورات المبتكرة» وكذلك تهيعة 
الصالة بما يتوافق وعقلية الطفل في توفير أجواء تتناسب مع روح الطفل من وجود 
بالونات ونحلافه في أركان المسرح. ولعل البداية كانت مشجعة نتيجة لحذر القائمين 
العرض المسرحي وحوفهم من خوض غمار هذه التجرية الوليدة» وعندما حققت هذه 
المسرحية الكثير من النجاحات الجماهيرر ية وأصابها بعض النجاح على المستوى النقدي 
جعلها تفكر بإنتاج مسرحيات أطفال أخرى» وتوالت العروض فكان عرض مسرححية البساط 
السحري لمهدي الصايغ» وكانت هناك عروض هسرحية ألف باء لخالد الخشان؛ ومن 
خلال هذه العروض حققت المؤسسة الكثير من النجاحات الجماهيرية. وعندما نتحدث 


1 
111111111110000 00000 1 
0000 


سا زا 9 71 
الالال ةا 
عن النجاح الجماهيري بالضرورة يرتبط هنا بالمكاسب المادية التي تحققت من وراء هذه 
العروض» وكذلك حقق بعض الفنانين الذين تعاملوا مع هذا المسرح هنل قيامه جماهيرية 
واسعة لدى قسم كبير 0 من أطفال الكويت» وفي هذه اللحظة وعلى عادتنا في عالمنا 
العربي عندما ينجح المرء من خلال مؤسسة ما ويصل إلى مرحلة من النجومية سرعان ما 
يفكر تفكيراً ذاتياً في تغيير هذه النجاحات لمصالحه الشخصية: فكان أن انشق الممثل 
الأول لهذه الفرقة عن هذه المؤسسة وأصبح يتعامل مع مسرح الطفل من خلال مؤسسته 
000 وبمرور الأيام تفرعت من هذه المؤسسة مجموعة من الفرق بعدد نجوم هذه 
الفرقة؛ وأصيحت قضية الاستسهال؛ استسهال التعامل مع مسرح الطفل دون ما وجود أدنى 
درجات الوعي لكيفية التعامل مع مسرح الطفل. لقد كانت البدايات لمسرح الطفل تعتمد 
على الحواديت والحكايات الشعبية والأبطال الاستطوريين المعروفين لدى الطفل العربي؛ 
ولكن فيما بعد تطورت العملية للجوء إلى شخصيات في الغالب كارتونية محببة للأطفال 
مثل أبطال أفلام والت دزني» توم وجيري» أو النمر الوردي» وكلما ظهر مسلسل تلفزيوني 
ناجح ظهرت علينا مسرحية بذات الاسم وشاهدنا في الآونة الأخيرة» السنافرء واجناد 
السنافر وجدات السنافر وسلاحف النينجاء وأبطال النينجاء» رهايدي» وما شابهها من هذه 
العروض» وتعددت الفرق التي تتعامل مع مسرح الطفل» فكل من أراد الربح السريع وكل 

من أراد الإثراء السريع لجأ إلى مسرح الطفل؛ ومع الأسف الشديد وعن طريق مسرح الطفل 
دخل إلى الحركة الفنية أناس لا علاقة لهم بالمسرح بشكل عام ولا ينتمون إلى الحركة 
الفنية بأي شكل من الأشكال» وإنما دخلوا كمستثمرين في قطاع المسرح وليتهم 
استغمروا في قطاع مسرح الكباره بل لجأوا | إلى مسرح الصغار لكي يعيثوا بهه لأننا كما 
نعلم بأن مسرحيات الصغار دائماً تحقق الربح ولا تحقق المخسارة» إلا ني حالات نادرة جداً 
ولأنه كما نعلم أيضاً بأن الطفل بما له من سلطة فرض إرادته على أبويه يستطيع أن 
ينتزعهم انتزاعاً لأخذه لارتياد هذه العروض» والآباء والأمهات في الكويت» ولقلة ما هو 
متوفر على الساحة الكويتية من أماكن الترفيه ووسائل الترفيه 00 لا يجدون غضاضة 
من أن يغير هذا الطفل الأجواء البيتية ية الي يحيط نفسه بها معظم الوقت في أن يرتاد هذه 
المسرحية ويقضي في جنبات المسرح ساعة أو ساعتين مع أقرانه من الأطفال: وبمصاحية 
المربية التي ترافقهم للعرض المسرحي» دون أن 'يشغلوا أنفسهم بالتفكير حول قيمة هذا 
العرض المسرحي الذي يقدم شكلاً ومضموناً. . ومن هنا جد بأنه في فترات الأعياد 
والمناسبات والعطل الرسمية نجد على الأقل هناك من ثلاثة إلى أربعة عروض تقدم بياسم 
مسرح الطفل؛ » وهي مع الأسف الشديد لا تنمي إلى مسرح الطفل بأي شكل من 
الأشكال؛ لأنها تكون خالية من الناحية التربوية ولا تحمل مضموناً يتوافق مع احتياجات 
الطفل» وجل هذه الأعمال تعتمد على فكرة بسيطة قد تبدو للوهلة الأولى على أنها قضية 
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ااااتا اللا اللا ملل غلململلناملللمممملم ممعم مم عماللا 
تربوية ولكن تقدم من خلال هوامش كثيرةء من خلالها يتوه العرض المسرحي وينزلق إلى 
مستويات مع الأسف الشديد لا ترقى بأن تكون مسرحاً بشكل مطلق» فما بالك لكي 
تكون صالحة للأطفال؛ وفي الواقع إذا كانت بدايات حركة مسرح الطفل في الكويت 
بدأت من خلال كتاب مسرح مشهود لهم بالكفاءة والمعرفة والوعي ففي العكرات الاخيرة 
أصبح معظم من يكتب لمسرح الطفل لا يمتلكون ناصية الكتابة للمسرح أساساء وليسوا 
على درجة من الوعي ولا من المسئولية التي تجعلهم جديرين بالتعامل مع مسرح الطفل. 
وإذا كان هذا حال الكتّاب فحالة المخرجين الذين يتعاملون مع مسرح الطفل في الكويت 
هى حالة تكاد تشكل كارثة بحد ذاتهاء حيث إننا في الكويت ‏ بشكل عام نفتقد إلى 
المخرج المبدع في المسرح؛ ونحن لدينا مجموعة من المنفذين في الغالب» وهؤلاء 
المخرجين أو المنفذين كل وظيفتهم في عالم الإخراج المسرحي يتمثل بقيامهم بدور 
شرطي المرورء الذين يحاولون جاهدين تنظيم حركة السير على خشبة المسرح وعملية 
الدخول والخروج من خشية المسرح حتى لا يصطدم الممثلون بعضهم مع بعض. ومع 
الأسف الشديد حتى لخلق حالة عدم الاصطدام يفشلون أحياناء فيظل عدم وجود المخرج 
بمفهوم المخرج المتعارف عليه على مستوى الحركة ككل ملغياً تماماً. وعندما أتحدث لا 
أعمم إنما أتحدث عن غالبية ما يسود الحركة المسرحية؛ فبالضرورة هناك مخرجون 
يمتلكون ناصية الإخراج ويمتلكون خلفية عن الإخراج» ولكن أتكلم عن الغالبية العظمى؛ 
من ينعمون ادعاءاً الإخراج المسرحيء فمن ظل هذا الفقر في المواهب الإخراجية على 
الساحة المسرحية نجد أنهم لم يكتفوا بالعبث في مسرح الكبار وإنما لجأوا إلى مسرح 
الصغار لكي يتعاملوا مع مسرح الأطفال وكأن القضية هي قضية تدرج؛ أي يمارس المخرج 
الإخراج المسرحي مع الصغارء لكي يكون الإخراج المسرحي للصغار المعبَو أو الجسر 
الذي يوصلهم إلى الإخراج لمسرح الكبار» ولو تفحصنا أسماء من يتولون الإخراج 
المسرحي بمسرح الطفل في الكويت لوجدنا أغلبهم بحاجة إلى تقويم» وبحاجة إلى إعادة 
منهجية تفكيرهم؛ وأنهم ليسوا على درجة من الثقافة ولا المعرفة» لا الفنية» ولا الحياتية؛ 
التي تمكنهم لكي يتعاملوا مع مسرح الطفل» لأن من يتعامل مع مسرح الطفل كمخرج 
وعندما أتحدث عن المخرج هنا فإفما أتحدث عن القيادة الفنية لأي جماعة من 
الجماعات ‏ يجب أن تتوافر فيه شروط عديدة: من أهمها هو نضجه الفكري وما يحمله 
من ثقافة تميزه عن فريق العمل الذي يتعامل معهء وكذلك بما يحمله من إمكانيات إبداعية 
في هذا المجال. ولو تفحصنا الواقع وحاولنا أن نطبق هذه الشروط البسيطة التي يجب أن 
تتوافر في مخرج العرض المسرحي لوجدناها لا تنطبق على 59/ من الذين يتعاملون مع 
مسرح الطفل في الكويت. نأني إلى الناحية التربية, مسرح الطفل كما ذكرت هو تربوي 
بالدرجة الأولى؛ وعندما أقول تربوي؛ لا أريد أن أحول المسرح إلى فصل دراسيء» وتربوي 
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بما يطرحه من قيم لتثبيت الحالات التي سبق اذكرهاء ولتثبيت القيم السماوية وتثبيت 
الروح الوطنية وروح الاندماء لدى هذا الطفل؛ أي عملية تنمية ضمير هذا الطفل لكي 
يستوعب القيم التربوية السليمة» كل هذه الأشياء تجعل من مسرح الطفل مؤسسة تربوية 
بالدرجة الأولى؛ إلى جانب ما ذكرته من توظيف الناحية الإبدعية في العرض المسرحي. 
ولكي نرتفي بالحس الجمالي والذوق الفني لدى الطفل ونوسع مداركه الإبداعية؛ ونجعله 
بالفعل يُنمي درجة الخيال لديه» لأن تنمية الخيال لدى الطفلٍ أساين مهم وحيوي لكي 
تفّجه فيه طاقاته المستقبلية في أي مجال من المجالات» لأنه لولا الخيال والتخيل» 
لسادت حالة الجمود في العالم. العالم يتطور بفضل الخيال» ومسرح الطفل معني بتدمية 
الخيال لدى الطفل» هذا في الواقع ببساطة واقع سرع الطفل في الكويت. وعندما نأتي 
ونتحدث عن كيفية التطوير من زاوية الإخراج أقول بأنه لكي يتطور مسرح الطفل لا بد من 
وجود عدة عناصر إلى جانب وجود المخرج الناضح والفاهم للعملية المسرحية والعملية 
الغنية» مسرح الطفل لا يقاد فقط من خلال فردء لا بد وأنر يكون هناك فريق عمل متجانس 
يتكون أولاً: ص وجود كُتَاب و على درجة اكبيرة جداً من المعرفة بعلم سلوك الطفل» 
وبالدرجة ة الأولى من المهتمين بأدب الطفلء لأن أدب الطفل مهم جداً وإشكالياته من 
الممكن أن تكون المعين. ومن خلاله يأخحذ رجل المسرح مادته لمسرحيات الطفل؛ 
وكذلك وجود المخرج إلى جانب المؤلف»؛ المخرج الذي يمتلك ناصية الإخراج ومفردات 
العمل الإبداعي الفني» وهو كذلك على فرجة كبيرة عدا من المعرفة بعالم الطفل 
السحري» سواء عن طريق تثقيفه لذاته أو عن طريق كونه تربوياً من الأساس» لا منع بأن 
يكون من ضمن مساعديه مساعد تنفيذي للعرض المسرحي» يكون هناك مساعد يُعنى 
بشئون سلوكيات الطفل» وعلم الطفل؛ حتى يساعده في خياراته في الأجواء التي حيط 

5 العرض بما يتوافق مع الطفل. إذن لا بد من وجود هيئة استشارية تضم أناساً تربويين 
وأناساً خبراء في علم الطفل وهو علم قائم بذاته ومعروف» ولدينا في جامعاتنا العربية 
أساتذة أفاضل يدرّسون هذه المادة. هذه اللجان هي التي تخطط للعروض المسرحية التي 
يجب أن تقدم لمسرح الطفل ويمنهجونها ويضعون الأهداق التربوية المرجوة من كل عرض 
مسرحي يراد تقديمه.. ووجود مهندس الديكور كذلك القريب إلى عالم الطفل. لأنني واثق 
ناما بأن الديكورات والأزياء التي تقدم للطفل يجب أن تكون بالضرورة مختلفة عما نراه 
في مسرحيات الكبار. فالطفل في مراحله المتعددة سواء كان في المرحلة العددية ومرحلة 
التعداد والمرحلة الوصفية ومرحلة التفسير لكل مرحلة من هذه المراحل أسلوب للتعامل 
مع هذا الطفل» فعلينا أن نحدد هذا العرض لأي مرحلة سنية سوف يُقِدّم) وفي هذه 
المرحلة السنية ما هي المتطلبات التي يجب أن تتوفر حتى نستطيع بالفعل الوصول إلى 
ذهن هذا الطفل» ونحقق الأهداف المرجوة من وراء هذا العرض المسرحي. في الواقع هذه 
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بقناعاتي الشخصية ‏ هي إحدى وسائل تطوير مسرح الطفل من زوايا اللإخراج؛ ومثلما 
ذكرت عندما أتحدث من زاوية الإخراج فأنا لا أعني فقط المخرج بذاته» وإنما أعني فريق 
العرض المسرحي المتعاون معه؛ والمتجانس معه. وأكتفي بهذا العرض الموجزء على أن 
تكون لي مُداخلة فيما بعد. 


ذ. عثمان 

شكراً للفنان الكبير فؤاد الشطي. وإذا انتقلنا إلى المحور الغاني» وهو إشكاليات 
مسرح الطفل في الكويت» بين الفن والتقاليد» وجدنا أن الأستاذ الدكتور محمد مبارك 
بلال» أفضل من يتعمق بنا في عرض ونقد هذه الإشكاليات» وفحص محتواهاء 
بميكرسكوبه النقدي الفني. 
د. محمد 

أود أولاً أن أتوجه بالشكر الجزيل للمجلة العربية للعلوم الإنسانية لإقامة هذه الندوة 
والتي وإن دلت على شيء إنما تدل على ما لهذه المجلة من يمكانة رائدة ودور ثقافي 
وإيجابي نحن بأمس الحاجة إليه في هذه المرحلة المهمة ف في تاريخ الوطن العربي عامة 
والكويت نخاصة يعد مرحلة الغزو العراقيٍ الآثني وما دمّره 0 المستوى المادي وعلى 
المستوى الإنساني. كان بودي حقيقة أن أتحدث وبشكل معمق في المحور الذي اقترحتّه 
وهو إشكاليات مسرح الطفل في الكويت بين الفن والتقاليد ولكن وكما سمعتم الأستاذ 
الكبير فؤاد الشطي غطى هذا المحور بشكل يكاد يكون كاملاً في الحقيقة» بما جعلني لا 
أجد بديلاً عن محاولة الخلط بين المحور الجديد, والمحور المقترح أساساء ومو إمقارلة 
بين مسرح الطفل في الكويت والعالم من منظور ما . وسأحاول في نفس الوقت أن أستعين 
بما طرحه أستاذنا فؤاد الشطي لكي أقيم علاقة تكاملية وجدلية بين هذا المحور» وبين 
الأمس التي أوردها الأستاذ الشطي في حديثه عن إشكاليات مسرح الأطفال» على 0 
أن ما سيطرح من منظور أدبي أو من جانب أدبي حول مسرح الطفل» هو بالضرورة لا 

ينقسم بأي شكل من الأشكال 3 الإشكاليات التي أوردها الاستاذ فؤاد الشطي. فالقضية 
من وجهة نظري تدور - بشكل أو بآخر ‏ حول أهداف وهوية مسرح الأطفال على مستوى 
التنظير» ثم هوية وشكل هذا المسرح على مستوىٍ التطبيق؛ أو على مستوى الواقع من 
خلال تجربة المسرح الكويتي الفتية... أنا أتفق مع الأستاذ فؤاد الشطي حول بداية المسرح 

في الكويت والتي قادتها تجربة مسرحية قدمت في منتصف السبعينيات» » وهي مسرحية 

م التي أنتجتها مر ئيسة البدر في ذلك الوقت. هذه التجربة بالضرورة كانت 
رائدة في مسرح الأطفال. أنا أعتقد بأن هذه التجربة قد رسخت تقاليد مسرح الأطفال في 
الكويتء والتي لم تستطع أي من التجارب التي تلتها على مدى الأعوام التالية أن تتعخلص 
من هذه التقاليد التي رسّختها بشكلها العام. أنا أقصد بشكلها العام بالضرورة كعرض 


يو“”مىي 
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مسرحي وليس كنص مسرحي» قد تختلف التجارب التي تلت هذه التجربة من خلال 
المصدر وهذا عنصر سيتكلم عنه الدكتور حسن يعقوب العلي؛ ؛ ولكن من خلال الشكل 
الإخراجي أصبح هناك تقاليد ثابتة في هذا المسرح» تبلورت هذه التقاليد أو برزت من 
خلال استخدام الغناء» ومن خلال استخدام الموسيقى» ومن خلال استخدام أساليب كثيرة 
من أساليب الإبهار في هذا المسرح. ثم يأتي الحديث عن قضية اللغة لأنها قضية متغيرة. 
اللغة في الكويت تحركت على محورين: من اللغة العربية» إلى الوسطء إلى العامية 
الكويتية. لكدى اشير | إلى عناصر أخرى في العرض المسرحي بما فيها الممثل. هذه 
الأشكال كانت هي الموصل الحقيقي والمنظور والمحسوس لفكر الطفل ووجدانه» 
وكانت مرتبطة بقضايا أخرى وبأبعاد وبمفاهيم أخرى. ٠‏ في اعتقادي بأن هذه الأشكال لم 
تدرس أبعادها بشكل متكامل ما يمكن أن يثري هذه التجربة ويرسخ تقاليد صحيحة وعريقة 
في مسرح الطفلء؛ أبرزها مثلاً ما أشار إليه الأستاذ فؤاد الشطي ‏ بخصوصية مسرح الطفل ‏ 
كمسرح تربوي وتثقيفي» إضافة إلى الجانب الهام وهو الوسيلة التي تصل فيها هذه القيم 
وهذا الفن ‏ أي المسرح ‏ نحن هنا لا نتكلم عن طفل في مدرسة ونحن لا نتكلم عن 
طفل في منزل أو في شارع أو في إحدى الجمعيات ولكننا نتكلم عن حزمة تربوية 
وتثقيفية موجهة من خلال عرض مسرحي ومن خلال الفن. هذا يعني بالضرورة بأنه 
سيكون هناك تزاوج واع بين الأهداف وبين الوسائل» وبين القيم التربوية والتثقيفية» وهي 
قيم علمية بالضرورة واجتماعية أيضأء وبين الفن أو الوسيلة. هنا بالضرورة نتكلم عن 
المسرح.. . هذا تساؤلنا الابتدائي. وهوء هل مسرح الطبل عو سيرع تثقيفي) تربوي فقط؟! 
وهنا نتساءل أين الدور الفني» وأين دور الوسيلة التي نحاول أن نوصّل من خلالها هذه 
القيم؟ أنا هنا لا أستطيع إلا أن أطرح رؤى تكاملية مع كلام الأستاذ فؤاد الشطي, لا 
أستطيع إلا هذا لأنه كما سبق وأشرت أن الأستاذ الشطي تكلم عن هذه القضية وغطاها 
من جوانب عديدة ‏ أعتقد بأن أول تقليد أكدته هذه التجربة وبطريق غير مباشر ولا شعوري 
دفع ثمنه الطفل الكويتي» لأنه استُخدم استخداماً خاطتاً فيما بعد» إن هذه التجربة بدأت 
بمعزل عن المكانة التي كان من المفروض أن تبدأ منهاء فقد بدأت من خلال ما يسمى 
بالمسرح الخاصء أو المسرح التجاري. أنا لا أطعن بهذه التجربة ولكن أنا أ كد بأن هذه 
البداية» وهذا المولد استخدم فيما بعد استخداماً خاطثاًء أو بمعنى آخرء من الوجه الآخر 
للعملة أو (المقلوب)» إذا من المفترض ابعداعٌ أن تأتي هذه التجربة عن طريق الجهات 
المسئولة عن التخطيط والثقافة. وأقصد هنا (وزارة الإعلام). فعلاً... فبدل أن توضع لهذا 
المسرح أسس ويوضع له معايير نشأ هذا المسرح في حضن جهة أخرى. وكان هذا الأثر 
المدمر لهذه الجهة؛ جهة تخضع لفلسفة العرض والطلبء (والجمهور عاوز كدمم؛ ولا 
تخضع للمفاهيم التي تحاول أن تقدم هذا الفكر للطفل الكويتي. فأصبح مسرح 0 كما 
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أشار الأستاذ الشطء في البداية ‏ عملاً لمن ليس له عمل. كل من أراد أن يغتني» كل من 
أراد أن يعملء يذهب إلى هذه الجهة فيقدم ما يشا ويجنيٍ من ورائه الكثير من المال» 
فأسبخ هذا تقليداً خاطثاً. أصبح الشكل العام شكلاً سطحياً لقضية مسرح الطفل عندنا 
وقُدّم هذ! الشكم بدون أبعاد تناجيح الأعماق الحقيقية للجوانب التربوية والتثقيفية؛ 
ومحاولة تطوير شكل الفن أو شكل الوسيلة | إلى ما هو أحسن؛ كي يتوافق مع الأشكال 
الأعرى الصحيحة في المجتمع. وعلى مستوى الأدب» هناك محاولاات في الشعرء 
ومحاولات وتساؤلاات رندوات لتطويره» حتى لا يظل ما في 00 الطفل يدور في حلقة 
مفرغة لأن البداية . كما سبق وأوضحت - لم تكن مدروسة وتنطلق أساساً من قضايا الطفل 
من مفاهيم مسرحه. كما أنها في البداية لم تراعه بما يسمى بالمرحلة السنية أو العمرية 
لهذا المسرح» وهذا أبسط شيء لم تراعه جزئيات معلية ة لها خطورتهاء والتي سبق أن 
تكلمت عنها في مناسبات سابقة» وهي الأطر التي وضعت ضمن الفن. هذه الأطر لم تراع 
اهتمامها بهذه المراحل العمرية وبقضية مهمة وهي الممثل الذي يمثل هؤلاء الأطفال. 
لاحظنا في بعضص المسرحيات أن أطفالاً يمثلون لأطفال بدون توظيف واع أو انتباه لهذه 
الفعة) أو انتباه لخطورة طرح هذه الفعة) ثم وجدنا وبدون مبرر هذا الشكل الغالب من 
الممثلين الكبار الذين يمثلون للأطفال بدون الانتباه لخطورة أو أهمية هذا الطرح؛ هذا 
المدخل كان بسيبا شخصية ة المنتج الذي تهمه الجوانب النفعية» هذا المنتج أصبح ينيع 
النجم. . فمثلاً..؛ أصبحوا يحضرون نجوم المسرح التجاري وتجاوزا يإحضا ر الكوميديا من 
المسرح التجاريٍ الذي يقدم للكبار كمركز جذب للأطفال أيضاً. وكأن مسرح الأطنال 
أبرز ز أهدافه وأهم أهدافه هو الإضحاك المُسِفٌ أو الإضحاك الهابط» وأنا لا أقول الإضحاك 
أو التسلية لأن أبرز أهداف مسرح الأطفال هي التسلية» ولكن التسلية المدروسة) هذه 
المنزلقات والانحرافات التي وجدتث فير 1 الأطفال في مراجل عديدة بناءاً على فهم 
خاطيء لبدايات هذا المسرح أثمرت ثمراً فاسداً الآن» ووضعت وأسست ورسخت تقاليد 
خاطفة في هذا المسرح» ولم نستطع التخلص من هذه التقاليد حتى الآن. وبعكد أن 
تدخلت الجهات الرمعية للمساهمة بوضع حلول لمسرح الأطفال» لجأت بما -0 
بالحلول الترقيعية» أو التوفيقية» ثم الترقيعية لأن مسرح الأطفال كان من المفترض أن 
يدرس من الأساين وتوضع له الحلول من الأسناف وليس محاولة ترقيع بعضص الحلول... 
أبرزها ما حدث في الرقابة. الرقابة في وزارة الزعلام مثلاً حاولت أن توجد أشكالاً عديدة 
من الرقابة وتحت مسمى مسرح الأطفال» أدحلت أناساً بعيدين جداً عن المسرح ليس لهم 
علاقة بالمسرحء تحت دعوى أنهم تربويون إلخ» مما شكل الخطر الحقيقي على مسرح 
الأطفال» أو غياب الهوية الحقيقية لمسرح الأطفال» بسبب فقدان النسب بين ما 0 تربوي 
وما هو تشقيفي» وما هو فن» لأن هؤلاء - وفي مناسبة سابقة أنا سألت أحد الأساتذة 
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الأفاضل وهو دكتور في التربية: ما علاقتك بالمسرح؟! أخبرني أنه ليس له علاقة 
بالمسرح؛ هو رجل تربوي. هنا تأ ني المشكلة أو يأتي الخلط بأن من يدل مجال التوجيه 
لمسرح الطفل لا بد أن يدحله من مدخحل تربوي ولا يوضع في الاعتبار كون هذا المسرح 
فناً في المقام الأول يوه من خلال وسائله الفدية ومختصيه. وآنا لا أنكر ضرورة الاهتمام 
بضمير وقكر ووجدان الطفل» وبالتالي الاهتمام بمحاولة تصحيح الشكل الفني لمسرح 
الطفل من هذا المنطلق» ولكنتي أقول نحن نحتاج إلى فنان تربوي وليس تربوياً تربوياً. هذه 

من القضايا الخطيرة جداً التي لجثوا إليها كحلول ترقيعية في محاولة لتصحيح الفن. وأما 
أسيس التربية فهي موجودة ومقعدة ولا تحتاج إلى تصحيح ودراسة كما أشار الأستاذ فؤاد 
الشطي كمواد في الجامعات. كما أن هناك جهاتاً متعددة تولت محاولة التمسحيح الثقافي 
لهذا المسرح» ومنها وزارة الإعلام» والمجلس الوطني للآداب والفنون: عدا الجهات الفنية 
التي تمارس التوعية والفن والثقافة مثل الفرق المسرحية في الكويت» والفنانون المسرحيون 

في الكويت.. . منذ الأربعينيات وهم بمارسون هذا الدور. من هذه الخلفية أود أن أشير 
9 قضية يمكن لهذه الخلفية أن تسندني فيهاء وهي مرتبطة 00 وبهوية الطفل؛ 
وهي نخصوصية هذا المسرح وخخصوصية هذا الطفل. هذا المدخل أود أ ن أدخمل منه إلى 
اعون الثاني : وهو أن في محاولاتنا لمقارنة المسرح في الكويت مثلاً بالمسر: ح الأوروبي 
نرى بأنه يمكن مقارنة المسرح بشكل عام وبمفهوم عام» ولكن يظل خصوصية المسرح 
بالكويت يختلف وبشكل كامل عن خخصوصية المسرح في العالم في أي بلد أدصي 
بسبب بسيط جداًء وهو أن كل هذه الإشكاليات التي سبق وأشرت 37 أو لأغلبها ‏ لا 
تتعامل مع الإنسان الأوروبي أو الإنسان في العالم بنفس الحساسية التي نتعامل معها نحن 

في الكويت» والسبب ببساطة» هو الخلفية الحضارية التي ارتبطت بهذا المسرح وولدت 
7 المسرح في أوروبا.. مثلاً إنجلترا كأحد أبرز الأمثلة» لم نجد ف انجلترا أي عقد يتعلق 
بإنتاج المسرحيات لا في الشكل ولاافي اللعد ولاو في المفهوم» لا يوجد هذا. فقد تجاوزا 
ما يسمى (بالعقد): لدى الأوروبيين أو لدى 1 بما يتعلق بقضايا الطفل على اعتبار 
أن هذا المجتمع بسبب أسبقيته في هذه المجالات لا يوجد لديه تلك الحساسيات التي 
قد نجدها في مسرح الطفل في الكويت. ولو حاولنا أن نقيم مقارنة سريعة بين أحد 
العروض المسرحية التي رأيناها في أوروباء وأحد العروض المسرحية التي قدمت في 
الكويت» والتي مصدرها واحد: (سندريلا) مثلا. مسرحية سندريلاء بما يسمى في أوروبا 
ترجمتها في العربي قصص الجنيات» هذه المسرحية قدمت في الكويت»: مع أنها حاولت 
أن تحافظ وبشكل دقيق على روح العمل الأوروبية الأصلية. إلا أنها أنت بمشكلة بمشكلة وهي 
مشكلة اللغة» واللغة ليس عنصر تجريبي ميت وسلبي» ولكن اللغة تحمل تراثا عندما أوجه 
من خلال اللغة قضية ما للجمهور بخصوصية محددة» فاللغة تحمل كل الأبعاد الترائية وكل 
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الدلالات المعاصرة التي يمكن أن أخاطب وجدان هذا الجمهور من خلالها. فهذا التغين 
تغيير اللغة أعطى أو أكد قضية الخصوصية لهذا الجمهور» ولهذا المسرح بالمقارنة بين 
الأأصل الذي يقدم في بلاد أخرى بلغة أخرىء: أوروبا تحمل نفس الحضارة بشكل أو بآخر 
مع خصوصيتهاء إلا أن هذه الأعمال عندما تقدم في دول أوروبا وتندمي إلى تراث في 
أدب الأطفال لديهم؛ أتصور أن العقول الأوروبية تستقبل هذا كما تستقبل أحد الأشكال 
التراثية الموجودة لديهم والتي أصلا أصولها قصص الجنيات» حواديت الجدة» والقصص 
المأحوذة من الإنجيل إلخ... لأنهم هم بالضرورة أمة واحدة» فهنا نمجد بشكل أو بآخر بأن 
هذا المسرح أخذ وقطر وقدّم الأطر أو قدم أشكال الفن وتقاليده بأسلوب آخر. ولكن 
أسلوب تقديم مثل هذه التجارب في الكويت لم يرسخ تراثا أو تقاليد أساسية: بل حاول 
معالجة فرعيات عن طريق المسرح... أرجو أن أكون قد أثرت بعض النقاط» أرجو أن 
أكون قد أكدت بعض ما طرحه الأستاذ الشطي» وأرجو أن أكون قد أتحت نطاقاً أوسع 
وأشمل وأكبر لمناقشة قضايا وهموم مسرح الطفل في الكويت... وشكراً. 
د. عثمان 

شكراً للدكتور محمد مبارك بلال. والآن جاء دور التجريب في مسرح الطفل.. 
والأستاذ الدكتور كمال عيد أبرع من يطير بنا في بلاد العالم شرقه وغربه» ليربط لنا 
التجريب المسرحي في مسرح الطفل» وارتباطه بالمنظور النفسي عند الأطفال. 
د. كمال 

في متدهل المحور الثالث لندوة مسرح الطفل بين الواقع الكويتي والتيارات الفنية 
المعاصرة» أجد ازاماً علي أن أتقدم بالشكر إلى الأستاذة الدكتورة حياة ناصر الحجي رئيسة 
تحرير المجلة العربية للعلوم الإنسانية» على إتاحتها الفرصة لي للتواجد بين خخيرة رجال 
الدراما وعلوم المسرح. 


التجريب المسرحي للطفل.. انطلاقاً من المنظور النفسي 


ينقسم التجريب في المسرح إلى قسمين أساسيين, أعني بهما القسم النظري» 
والقسم التطبيقي العملي. 

إن لفظة تجريب تعني محاولة قيام تجربة من نوع معين.. أي هي ببحث في الظواهر بغية 
الوصول إلى تحقيق نتائج وظروف جديدة ‏ عن طريق التأثير الإيجابي» أو عن طريق تغيير 
العملية الفنية في تجاه متطور معين ‏ يأنخحذ لنفسه مسارا جديدا. ولما كانت (التجربة) جانبا 
من جوانب الممارسة التاريخية الاجتماعية الإنسانية» فإنها تصبح - والحالة هذه مصدراً ك0 
مصادر المعرفة» ويمكن أن تصبح كذلك معياراً أو قياسا لصدق الفروض أو النظريات. 
ا 110101111101000 
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لما كان العمل الفني في مسرح الطفل عملاً يستهدف عقل الطفل أو ذهنه سواء 
انحنى هذا العمل أمام عقول الأطفال» أو نزل إليهم أو اتجه نحو هذه العقول في تربية 
وتثقيف وترفيه مقانء فإن التجربة الذهنية تتضمن في جوانبها خلق ظروف ضرورية؛ وتحديد 
الموضوعات تحديداً علمياً يقبله العقل والمنطق» وإزالة تأثيرات قديمة» ونجديد الصورة 
المسرحية برمتها بتأثيرات مبتكرة» وفق الاستنباط المباشر من المفاهيم النظرية للتجربة 
ذاتها. 

اتفق العالم من حولناء منذ قيام أول تحربة لمسرح الطفل في عشريتيات هذا القرن 
في المدرسة العليا في بوسطن في الولايات المتحدة الأمرن ية؛ على أن عالم مسرح الطفل 
يختلف اخختلافاً تامأ عن عالم المسرح الدرامي العام. أي أن الطرق» والأساليب» والفكر 
الدرامي» والأهداف» ومقومات التنفيذث الفني هي بالضررة مثيلاتها في مسرح الكبار. 
فبينما يتجول المسرح الدرامي العام حتى اليوم بين درامات اسكيلوس الإغريقي» وآرثر 
ميللر الأمريكي» وجون 10 الإنجليزي» وآلكسي أربازوف الروسي» تتحدد مهمة مسرح 
الطفل في اعتباره .خلقة وضل جوهرية بين مسرحخ العرالس من ناحية ومشرح الشياب .من 
ثائقية أختري :وهو الأمر الذي يقتضي على هذا المسرح الارتباط فكرياً بهذين النوعين.. 
السابق عليه واللاحق له. 

أخذت التجارب العالمية بنظريات التربية وعلوم النفس» باعتبارها أساساً علمياً في 
بناء هذا النوع من مسارح الأطفال. وبخاصة في فن كتابة دراما الأطفال. فعالم التربية 
الأمر, يكي د .فكتور لونفيلد 0اع01//(/5.ا 16705/ا .0 قد حدد في نظريته (مراحل التمو 
لاللمع !7 51861255 افالاعلؤا0اع/اع ضمن مراحل عمر ية للدمو هي: 


)١(‏ مرحلة التخطيط أو الخربشة. 

(؟) مرحلة ما قبل الموجز الشكلي. 

(9) مرحلة الموجز أو المدرك الشكلى. 

(4) مرحلة واقعية الرسم أو محاولة التعبير الواقعي 

)2( وأخيراً مرحلة الواقعية الكاذبة أو الزائفة أو كما يطلق عليها مرحلة التغيير الواقعي 
ومع أن نظرية لونفيلد قد نقدها كل من إرفنج هاللول» بويد ماكندلن 0 
إلا أنها لا تعدم التوجيه إلى السلوك الفني عند الأطفال في هذه المراحل الخمس 

والتي تتضمن المراحل العمرية من (؟ - 4) (4 - ) (9 - .)١١ - ١5( )١١‏ 


اانلاااذلاا!! لالتلا ْسْتسسسسسْْْسسسسس ةموس 


ا ليه 


أرجة ألمية لور أأنستية 


والتجريب في مسرح الطفل» الذي ولد في بدايات القرن العشرين» وسط موجات 
العلوم؛ ونظريات التربية والجمال وعلم النفس»؛ قد لجأ إلى التفكير العلمي استناداً إلى 
نظرية الأمريكي جيلفورد ليضمن للمسرح خصائص علمية تتناسب مع المجتمعات 
وعقليات 00 آنذاك» وفي عودة إلى التفكير في تاريخ تطور الثقافات. ويستند 
التجريب على ثلاثة أنواع من التفكير هي: التفكير السحري أو النوبي 118610 ثم التفكير 
الميئولوجي أو النقل الأساطيري الخيالي» 80770010610 ثم التفكير العقلي 81ل1101هه. 
ومؤكداً علاقات التفكيرات الثلاث في علم النفس بعضها بالبعض كما يؤكدء وإثبات تحول 
التفكير الميثولوجي إلى التعبير العقلي في النهاية. 

ناقش التجريب خصائص التفكير السحري الأول» وهو يكون عند الطفل تفكيراً 
مطلقاً. فكل شيء يؤثر» ويتكون» ويتفاعل. يتساوى في ذلك الغموض وروعة الإيضاح؛ 
والقوة والضعف. بمعنى أنه تفكير تشابهي تناظري. تماماً كما كان في تاريخ الثقافات. 
تفكير نوبي فاتن» الكل ينصهر فيه. 


أما التفكير الغاني» الأساطيري الخيالي. ففيه جاتب عقلي مفهوم ومقبول. وجانب 
آخر غير واضح وصعب القبول. ٠‏ ومن هنا تنشأ العقبات والمتضادات داخل حيز هذا التفكير 
الميثولوجي» ويرى هذا التفكير أن تطور الكائن البشري هو تطور نشوثي نوعي على مر 
التاريخ, ا يفضي إلى تطابقات ملموسة وتناظرات حير وبينما يشب الطفل 
على التفكير السحري» فإن الشاب بتطوره يكون قد وصل فعلاً إلى مرحلة التفكير العقلي. 

وفي هذا التفكير العقلي الثالث» يقتضي أن يقدم المسرح للطفل تكيفاً خاصاء 
خاصة وأن العصر الحديث ‏ بسرعة علومه ‏ يرمي الطفل والشاب بين التفكيرات الثلاث؛ 
بما يؤكد تواجد التفكيرات الثلاثة في المسرح استجابة لثقافة العصر الحديث. 
العناصر السيكولوجية للبناء الدرامي ش 

بتطور العلوم والفنون إبان القرن العشرين كان على مسرح الطفل ‏ رضي أم لم يرض 
أن يدخل إلى المنافذ النفسية التالية: 
أولاً الاعتراف بزحف النظريات التربوية والنفسية 

أو لِتَقّلْ العسليم بالواة قع الحي. ألا وهو وجود صراع بين قوتين متعارضتين») بل 
وقائمتين فعلة في ميداث مسرح الطفل. وأعني بهما قوة المنهج القديم والتقليدي» وقوة 
المنهج الجديد,. إن كل شيء في مجتمع ما يمنع أو يعوق هو قوة قديمة» حتى وإن استقر 
بها الحال طويلاً نتيجةه ة ظروف معينة ة أو تأخر متعمد أو غير متعمد. كما أن كل شيء يدفع 
إلى الأمام» ويوجه إلى التطور هو قوة جديدةء حتى وإن حملت أفكاراً غير مألوفة. إنه لمن 
الطبيعي في عملية التطور أن يدخل القديم والجديد في تداحل وفي علاقة 1 لكن 
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سس سارل 


ييقى النجاح عادة من نصيب الجديد الذي يحمل جنين القديم» لكن في صورة تتناقض مع 
أشكال وقيم القديم» ولتبقى قضية التطور عملية موضوعية ثابتة. 
ثانياً ‏ الارتباط بالفكر 

يرتبط العمل والحديث والحوار ‏ وكلها خصائص يتميز بها أي مجدمع إنساني ‏ 
يرتبط مع الفكر الإنساني. وتعبير إنسان ما عن فكر ماء يثبت قدرة الإنسان على تكوين 
المفاهيم وأقتر اح حلول التقدم والكشف عن أسباب وعمليات الازدهار أو الإصلاح. وهنا 
ببرز الفكر كأعظم نتاج للدفاع. ٠‏ نتاج عضوي منظم متسق يعبر عن نشاط الإنسان اجتماعياً 
وفكرياً وفنياً. وعلى ذلك فلا يوجد الفكر في العملية العقلية منفصلاً بذاته» لكنه يظهر في 
ارتباط هام ووثيق بالعمليات النفسية الأخرى. والذي يهمنا في هذه الزاوية» هو الإبداع 
الفكري في الفن. . أي أن يكون فكراً منتجاً ومبدعاً في الفن المسرحي. فكراً يستخدم 
حوار مسرحية ة الأطفال في فن كتابة المسرحية؛ ويحولها إلى فن صادق يجشد بطرق 
مباشرة وغير مباشرة المثل العلياء وفهم الحق والخير والجمال والعدالة الشفقة والصدق 
والسعادة والحرية» بل وكل مثل الاأخلاقيات» وبخاصة حماس ونضال الشعوب كمفهوم 
تاريخي سائد في القرن المعاصر. 

- الالتزام في فن الصغار 

صحيح أن الالتزام في الفن مطلوب في المسرح العام. لكنئنا نعتبره هئا - في مسرح 
الطفل ‏ أكثر أهمية وأعظم مطاباً. لماذا؟ 

لأن مسرح الطفل ليس ترفيهاً أو ثقافةٌ مسرحية فقطء لكنه مسرح تعليم وتربية 
وتوجيه وإرشاد.. إلى جانب الترفيه بطبيعة الحال» وهذه الخصائ ئص الفكرية هي نماذج 
للتدمية الثقافية والتربية العصرية لتكوين الأجيال» باعتبارها نماذج تقدمية تسعى إلى الإنسان 
الكامل أخلاقياً ومهنياً. إن الالتزام في فن الصغارء ما هو إلا التزام بالتقدم» بغية خلق 
مجتمع سعيد» لا يقبل الظلم» ويقف إلى جانب كل ما هو خير وصالح لمستقبل سعيد 
أمن. 
رابعاً ‏ تغذية وتقوية أعصاب العقل 

من أهم أهداف مسرح الطفل العصريء بناء عالم الخيال عند الطفل ‏ كما قال 

الأستاذ فوٌاد الشعلي - وتغذية وتقوية أعصاب العقل عنله. ويتم ذلك بإثارة حاسة التخيل 
عنده /(8710ل181860. هذه الحاسة التي تعمل على خلق عديد من الصور الحسية 
والفكرية في وعيه الإنساني. وهذه الصور ‏ على اختلاف أنواعها ودرجاتها - تساعد الطفل 
على أن يعرف العالم من حولهء عن طريق استعماله للفروض والمفاهيم والأفكار النموذجية 
والمبتكرة» ودون الاستعانة بأحد. وهو ما يؤكد ذات الطفل من ناحية أخرى. ولتصبح هذه 


الخ الى 
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أل ألمي أطوم أأنساية 


ا ل 00000 
الصور بمثابة (الحصالة) الذهبية التى تمده بالفكر الناضج ذي الدلالات الجمالية لترقية 
المجتمع ومعاونة ناسه وأفراده. 
خامساً ‏ الذوق الجمالي 

هذا الاشتراك الاجتماعي والجماعي لأطفال في مجتمع ماء بفعل مسرح جاد 
ومتطور' للطفل» إلى ماذا يؤدي بهم؟ 

إن درامات للطفل تعتني بعلمية معاصرة» في ارتكاز على الأقكار والأهداف 
الجميلة) لمسرح يربي ويعلم. . ويرفه في تقئين غير مسف» لمن شأنها أن تعكس قيماً 
جمالية على أطفال هذا المجتمع. في تقدير من الطفولة للجمال والقبح» والصدق 
والكذب» والحق والباطل» والحسن والرديء»: والعدل والظلم... إلخ. وغير ذلك من 
مضامين أخلاقية لا يخلو مجتمع من صراعاتها. وهو ما نطلق عليه تعديل السلوك 
الإنساني أو التربية بالفن. 

هذا المنهج الفني 1/7008 88715710 يمثل جانباً سيكولوجياً واسعاً في درامات 
مسرح الطفل. وهو على هذه الصورة» يصبح تعبيراً عن موقف الإنسان أو حتى عن موقف 
الطفل. عا جمالياً إزاء العالم» » وطريقة جيدة لفهم أو تصوير الواقع المعاش في لوحة 


فنية رائعة. 


فإذا ما انتقلت عبوراً إلى الجانب التطبيقي. . القسم الفاني من هذا المحون فإنني 
أركه أن تواجد الأسسين 'النظرية السيكولوجية السابق الإشارة إليها - في الجائنب المعملي» 
يمثل أهمية بالغة في خخروج العرض المسرحي في مسرح الطفل؛ وهو يحمل عديداً من 0 
الفكرية والتربوية والفئية» التي : تصبح بدورها هي المطلق الفعلي لنجاح دراما الطفل. بمعنى 
أن أية بدائل عن العناصر سكول جية لا يمكن لها أن تحل مكان الجانب النفسي» 0 يمثل 
في العصر الحديث الركائز الأساسية للنهوض بمثل هذا المسرح» الذي نتوحاه كم ركز 
ا الفني لشباب ورجال المستقبل في الكويت الشقيقة. 


وأتطرق إلى العناصر التنفيذية في مسرح الطفل» والتي تدخل أيضاً داخل محور 
المنظور النفسي. 
أولاً ‏ قصص الأطفال من وجهة نظر برونو بتلهام 

يشير عالم نفس الأطفال الأمريكي الجنسية؛ الدمساوي المولد برونو بتلهام 
الذاع اع رعق ملرنااق8 في كتابه (فائدة السحر) الذي أصدر, وعام ٠195م‏ إلى أن 
القصص القديمة» بل والكلاسيكية هي الأناف في هذا المسرح في جذب وانتباه حواس 
الأطفال المشاهدين. فهي من وجهة نظر الطفل؛ واقعية» وحتى وهي غير واقعية» وهي 
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تعطي قوة) وتكسب ثقةق وتشارك المشاهدين من الأطفال أحاسيسهم. وطالما أن الطفل لا 
يعرف من آلام الحياة كثيرأء فهو لا ينفعل للقصص امخيفة لأنها تخرج عن نطاق فهمه 
ومجال معرفته. والقصص الكلاسيكية تعرف جماهير الأطفال في المسرح بعالم قديم 
مجهول لديهم واأيضا قصص التراث يستعذب الاطفال هذه القصصء ويشتاقون إليهاء 
وتكون لهم بمثابة الحدث العلاجي النفسي من جانب آخر. 
ثانياً ‏ طبيعة العروض المسرحية للطفل 

أمام ما تقدم من خصوصيات مسرح الطفل. كان لا بد من ميلاد عروض ذات 
أشكال متعددة. مسرح ممثل فيه الكبار للأطفال. وآخر يمثل فيه الأطفال أنفسهم لجماهير 
من الاطفال. ومسرح ثالث يستعمل العرائس والدمى مع ممثلين من الكبارء ومسارح رابعة 
تتحرك فيها الدمى من الأسفل» وخامسة تتحرك بها الدمى من الأعلى. تنويعة شائقة تناسب 
تنقلات نفوس الأطفال بين لحظة وأخرى متنوعة تدخمل عليهم ألواناً من البهجة وأشكالاً 
من العروض المسررحية تتداحل فيها مهمات مسارح العرائس بأنواعها مع مهمة مسرح 
العطفل المعاصر. ومن الناحية السيكولوجية يجري التجريب في عدة خطوط فنية» تفترض 
الأساسات التالية: 


(1) النظرة التقديرية التامة للطفل المشاهد: صحيح أن الدراما تحمل بين طياتها القِيَم 
والأخلاق الحميدة والتوجيه» لكن في إطار ديمقراطي يغلف المناقشات والحوار في 
الدراما» وضمن علاقة متبادلة بين الممثل والطفل المشاهد. 


(ب) تقدم فنون الأطفال داخل إطار فني صناعي: أي ليس كامل التعبير الفني. حتى 
تلسمح للطفل بمساحة من الإدراك الذاتي» ومن ثم نصل إلى الفهم عنده. وحتى 
عندما يتجه الكبار من الممثلين إلى الطفل في المسرحية تمثيلاء فإنه يجب أن 
يكون اتجاهاً يقبل التطويع. بمعنى أن يؤدي إلى (تغيير) سلوك الطفل بالوسائل الفنية 
المختلفة التي تصاحب الكلمة والحوار» بغية إحداث عملية التأثير الفني عبر عملية 
(التعلم). وعلى حد قول الفيلسوف الإنجليزي فرنسيس بيكون 001ه8 015للمعع 
١١1/1 (‏ 1571م لأن هذا التعلم ينبغي أن يكون إيضاحاً عقلياً لوقائع العجربة. 
حيث تكون المقدمات المفضية إلى النتائج في هذا التعلم الجديد (الوسائط 
البديهية) قضايا مبنية على أساس مفاهيم تم التوصل إليهاء عن طريق التعميم 
المنهجي أو الاستقراء)()2. 

(ج) بساطة الأسلوب في فن الشمشيل للطفل: والتي تؤدي بالعرض المسرحي إلى منهج 
الإخلال بالقضايا الفكرية أو تسطيحها. حتى تبقى الأهميات الدرامية في التربية 
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والتعليم دون إهدار أو مساس. 
الابتعاد عن اللبس أو التأويل: في الإخراج المسرحي عند الطفل. إن كل العلاقات 
يجب 1 تظهر (مسرحيا) 0 خط مستقيم) ولا أقول اشر وعبر أقصر الطرق 
العرض 0 هو الطريق الأمثل لي إلى جوهر مسرح الطفل: فالمسرح عند 
الطفل ‏ ومن جهة نظره ‏ ليس إرباكاًء ولا هو تعمية ة أو ألغازً أو غموضاً كما أنه 
ليس بالخدعة. إنما هو نشاط يومي عادي» يقدم صلوكاً إنشانياء ويهمس في الأذن 
بخصائص سلوك راق.. يكون الطريق الطبيعي إلى جوهر المسرح. ويتميز مثل هذا 
السلوك بالأغاني ومعانيها والحكمء أقوال الترات والنصائح, والتربية الجمالية 
0 واحترام التعامل. كما عرز أيضاً في معرفة ة العالم الخارجي» والتقدم العلمي» 
عصر التكنولوجيا والكمبيوتر.. وكذلك في عالم الحيوان بكل ما يحمله من 
5 وحب وحنان وشفافية وبراءة قلب. 
كل الحكايات حقائ ثق أمام عالم الطفل: : فالكذب ذئب من وجهة نظر الطفولة. 
ومع ذلك فالطفل يحب الحكاية 00 ووعنانا إن جاز التعبير. وكذب الحكايات 
- من وجهة نظر الطفل د لين كذيا. لكنه حقيقة أمام شفافيته ليست حقيقة عقلية 
لأنه لا يدركها لكنهاء حقيقة سحرية خيالية. وما هو الجانب الفني في تطبيق 
الأكاذيبي على خحشية ة المسرح إختراجاً: 
الولع بالمعجزات: تلعب المعجزات دوراً ساحراً في التأثير على الأطفال في عرض 
مسر الطفل» ولا أزيد كثيراً على هذه النقطة. 
كما يمثل الترفيه؛ والنكات؛ والمقالب الصغيرةء والخدع المسرحية: أركاناً هامة 
في عروض مسرح الطفل. 
تستهوي الموسيقى الترائية الأطفال المشاهدين: أكثر بكثير بما تستهويهم 
الموسيقى المحلية العصرية» أو موسيقى الجاز العصرية أيضاً. 
تمثيل الكبار في مسرح الطفل: يختلف كلياً عنه في التمثيل المسرح الدرامي 
فما نطلقٍ عليه في ا الدرامي (التمثيل المبالغ فيه 7|١06‏ 6 اعل/ا0 هو 
الصالح لأداء مسرح الأطفال» شدا اللمشاهدين وإمعاناً لهم في التركيز. على 
شخصية ة الممثل» ؛ وبالتالي على دوره أيضاً. 


في إنتاج عروض مسرح التلاميل أو الطللاب 
وهو نوع خاص من المسارح الأوروبية» مخصص لطلاب المرحلتين المتوسطة 


بي 


ل لفل 2211111111 


” 


3 


سس ورور مساعاب إسرله 


ا وتلعيها عنم النقين الدور الأول ولع في ترامات هذا النوع ع من المسال 
تر عاية جد يالب كله الررحلة ف راقن أر عن جم عار اجن عله ادر حك ايه 
فى حياة الشباب. 


ومن هناء فالصدقء أو العدالة» أو مآزرة 08 مثلاً. كلها قضايا تمتلىء بها هذه 
المسرحيات» وفق الأسس والعوامل النفسية والعمرية. إذ من الطبيعي أن تختلف الأحكام 
على قرار ار بمحاباة طالب في مرحلتي ا والثانوية.. بكل مساحة الأحكا 
من موافقة لرأي الأستافء [ إلى تمرد على قراره في حالة اختلاف المرحلة التعليمية. والقرار 
في كل مرة يتصل اتصالاً وثيقاً بالعلوم النفسيةء لا شك في ذلك. 

إن التعرض لتنفيذ مسرحيات الأطفال إخراجأء يقتضي تسلحاً مسبقاً بعلوم معاصرة» 
تعرف بمشكلات الشعور عند الطفل؛ وفى مختلف مراحله العمرية؛ وبأسس التربية 
الحديثة» للكشف عن مصطلحات مثل الاستقلالية والتبعية؛ والازدواجية» والتضارب 
والتأرجح» والتعجانس والانسجام» واستبطان الأفكار ؛ وفحص الدوافع والمشاعر. وكل هذه 
العناصر لها من الأهميات الكثير الكثير. لأنها - وفي غير مبالغة ‏ تقودنا مثلاً إلى معرفة دور 
الموسيقى في سرح الطفل» كدافع نفدي يقوي من تازر وتعاضد الأطفال مع الحكاية في 
العرض المسرحي. لكن ذلك لا يعني أن نملا العروض المسرحية بالموسيقى من بدايتها 
إلى نهايتها (كما تنشاهد الآن). إن كل شيء هو بالميزان الدقيق؛ المعادل لدقة المشاعر 
وحساسيتها عند الأطفال في كل مكان. 
التوصيات 

وإذا كان لي من توصيات أقترحهاء بعد أن أعلنت صحافة الكويت» قرار إنشاء 
الفرقة ة الوطئية لمسرح الطفل» في وزارة الإعلام. فإننبي أختتم هذا المحور بالتوصيات 
المتواضعة التالية: 


32 الارتكاز في اختيار درامات وعروض 578 الطفل 5 ب الوطنية‎ ١ 
الطفل ارسي في العديك 3 1 أررذيا 0 ل 0 تخصصوا في‎ 
الكتابة للأطفال وكتبوا قصصاً وروايات ومسرحيات درامية.. وأضرب أمثلة قليلة‎ 
على غرار:‎ 
الإنمجليزي تشارلي ديكثر‎ - 


1770م ١ 1/1 - ١‏ لام ام) تلاعكانام وعلههلات. 


ي5 ”اث 


!!!!!!!!!!!!!!!!!]1|١‏ | لوو ولللة 


الا 


أاجة أمية أطوم أأنستية 


+ الامريكن مارك توين 

9١١1م‏ ململ 1/51/١1ؤ3ام)‏ الاذللا؟ كلامالا. 
. الدانمركي هانز كريستيان أندرسون 

(؟/؛/ نك كلل/ه لام ام) العقدع مالم الفاكةانن ولحمنا. 
الفرنسي جول فيرن 

(8/؟!/ لمكذكد ؛ ؟الكزه١‏ وام علحوعنا وعالال. 
الأخوان جريم 

الألماني ياكوب جري 651/10 08كاهل. 

/١/مداا ١‏ الو ككوام) 

الألماني فيلهلم جريم 68831 الشناع باللا 

15/١‏ كللاك كط كلحهنام. 

0-1 أرجو من الإخوة الذين سيقومون على توجيه المسرح؛ مسرح الطفل الكويتي إن 
شاء النثه» الاتصال بمركز أبحاث الجماهيري في فيينا ‏ العاصمة النمساوية, 
لمات بالأبحاث المودعة في هذا المركر منذ إنشائه في عام ام وتحديداً 

في الموضوعات التالية» التي تقترب من عالمنا ومن مسرحنا في الكويت. 
وموظتوعات الأبحاث هي: 
الرسم الشعبي. 
- الفسيولوجي (علم وظائف الأعضاء). 
ثق الغضب والانفعالات بمساعدة الطرق التجريبية والظواهر الطبيعية وفحوصها 
على مجموعات الراشدين والمراهقين والأطفال. 
5 الحياة وعلاقتها باتساع المعرفة, 
ثير اللغة المستعملة في الوسائل السمعية والبصرية على اللغة القومية. 
العلاقة بين المسرح الترفيهي والوظيفة الاجدماعية للموسيقى. 
بحث تجريبي في التأثير الكوميدي. 


ال 


للا 4 111111110101111 


عونو 


!ااا !!!ا الللا لس ولس 0 


نظريات الفنون المسرحية المتعلقة بالجماهير. 
القيام بترجمة كتب تخصصية في أداب ودرامات مسرح الطفل وبخاصة في مسرح 
الطفل الإيطالي ‏ المؤلفة: 
أ كتاب جوتاردو بلاسيش وآخرون (تأليف جماعي) 
الأعداد في المدرسة 0إ8510ها8 800م6017 
صدر في السبعينيات ‏ تورينو 
ب(ممراهت ام 78الااآمعههت إقاملاكء5 ملاعل علذماجمع2 كم لمعه 
,1969, 70/100 


ب فرانسيسكو أنطونيو جيزوندي 
كتاب الاأولاد يمثلون يونا 
صدر عام الاقام روما امتفعفع | 61501001 0الز0 !للق 500ط 0 للفااع 
016" متارمع؟ واللئمع 
جُ كتاب جوزيبي بارتولوتشي وهو من أعظم كتاب القصة. صدر في عام 
5 ام - فيرنزا. 
.6,76 2لعماء اجعذفعفط |08 0أكمع 1 اا اععناات م8 عاصمعؤنااة 
د فرقة مسرح جيوكو 
6060 هادع ومط ريا 
0 القلاة0 ١١‏ نا1 ممعظ اما مع 10 
ه ‏ إيمانويل لازاتي 
كتاب المسرح.. الأطفال.. المدينة 
اكه 2لا قاع ناللمالات 
08 ذا اعممعفة | 150[ فط 1 اا 
صدر عام ١9/4‏ - ميلانو. 
و- إيفت جانجر 
كتاب الأطفال ..المسرح.. المدرسة 
0ل اأقلادة اا طعسلاعل ١‏ اع/اا 


وى 
آم . 
0 
|1!||!!!!!!!!!!!!! !لل 1 75 | ولللل 


0 


أل أرما 


ة لور الأنسرية 


١ 000 ما‎ 


خاملا56 ها 80تمع1 | 
صدر عام /ا/151 - روما. 
أنطونيو بيرجاميني 
كتاب مسرح في المدرسة» مدرسة في المسرح 
الرالكمعجاع8 مالزه الم 
مع لخ 6ا0لات5 هامنا5 لم مجتمع] 
صدر عام ١51/4‏ بولونيا. 
إيلينا دي باليس» روزا ماريا ماريني 
كتاب مسرح وحوار 
الالكقانة كلكعمائا 2054 15اممع عم ملاع 
.186 ,عجلاعهاع تدع ع ممجمع] 
صدر عام ١985‏ - فيرنزا 
كما أشير إلى العديد من الدوريات الإيطالية الهامة التي تصدر تباعاً عن مسرح 
الطفل هناك. على غرار: 
- 88710 91 الاجعم8ل0 وتصدر في فيرنزا. 
- 5080/8560 وتصدر في فيرنزا 0م5258 وهي أشهر الدوريات؛ 
وتصدر في ميلانو. 


4 الأخذ بمناهج التجريب العصرية في مسارح الأطفال الأوروبية ومنها المناهج التالية: 


ع 


ا 


نيال 


6 


ب 


تخصيص مكان خاص بكل الأطفال المشاهدين للمسرحية» بعيداً عن أسرهيء 


2 في انطلاق حرية لقان 0 عند مشاهدة العرض المسرحي. 

أهالي الأولاد يشاهده المرافقون وحدهم. وهو أيضاً 1 يوحي إلى فكرة إطلاق 
حرية ة الطفل» حتى لا يرى أهله حتى في الجانئب المقابل لصالة المجمهور. 
هناك تجربة أيضاًء شخصص بعض لسار الأطفال ضمن تجاربها كل الخدمات 
المسرحية لصالح الطفل. بمعنى أن الأطفال أنفسهم هم الذين يتولون إجلاس 
اهتين من الأطفال في 0 امون كما يقومون ببقية الخدمات 
الحبلة م هناك ثِن صيات تختص بالأعمال ا في مسرح الطفل 0 
ومنها: 


ل ا ل لآ ةآةآ1[ذ[ذ1 31111101 


ووه 


مسرا ' لأ الا 1 
ممم1111!اا1ااااا! الالالال الاسم ملململلاملغمماممممامامامم ممما اللا 
ه. إعداد مكتبة تجمع قصص وحكايات ورسومات الأطفال فى مختلف المراحل 
العدرية: ١‏ 
1 رجل دراما 080018710/*6 مؤلف مسرحي وطني ذو ماض عريق بفنون المسرح. 
شاعر شعبي وخبير بالتراث الكويتي الأدبي والوطني. 
/. عدة مترجمين من اللغات الأجنبية الحية إلى اللغة العربية. 


3 وفي النهاية» دار مسرحية خاصة بمسرح الطفل تكون في تصميمها مناسبة لدرامات 
وأغراض وبهلوانيات وأشكال وألوان مسرح الطفل» وعامرة بالآلات والتقنيات التي 
تنج [خراج مسرحيات عصرية: بعيدة عن جمود خشبات المسر: ح الدرامي التقليدية. 


إننا نرجو لمسرح الطفل الكويتي كل التقدم والازدهارء على يد أبنائه المخلصين 
فناني الكويت.. وفقكم الله. 
د. عثمان 

شكراً للأستاذ الدكتور كمال عيد. أما الأستاذ الدكتور حسن يعقوب العلي كأستاذء 
وفنان» ومؤلف كويتي» سيتفضل بوضع النقاط فوق الحروف بجرأته المعهودة, لتوضيمح 
كيفية توظيف الفلكلورء والأساطير» والحكايات الشعبية الكويتية في مسرح الطفل. 


2 جسن 

بداية أود أن أشكر الدكتورة حياة ناصر الحجي رئيسة تحرير المجلة العربية للعلوم 
الإنسانية» وكذلك أشكر الأستاذ الدكتور عثمان لتفضله بتشريفي بدعوته لحضوري هذه 
الندوة. والحقيقة كنت أريد أن أحضّر نفسي للكلام حول توظيف التراث والفلكلور» لكن 
لمشغولياتي الكثيرة ة لم أبدأ بالكتابة إلا منذ يومين» ومع الأسفء لأنني تركت الكتابة مدة 
طويلة» وت إن بدأت بالموضوع وخصوصاً مع كثرة الاحاسيس والانفعالات والتي أشعر بها 
تجاه المأساة: مأساة مسرح الطفل ف في الكويت» الحقيقة سرعانت ما شطحت بخيالي 
وذهبت أتكلم عن مسرح الطفل في الكويت أكثر من الكلام عن توظيف التراث في 
مسرح الطفل ولذلك أرجو السماح لي يوه الد كتور كمال لأن بعد الكلام 1 
سمعته عن نظرته» والذي قاله, يعني بعض أفكاري تكاد تكون تغيرت» فأنا شاكر لك» 
وأيضاً أستميحكم العذر في أن أفرغ ما في نفسي من أحاسيس ومشاعرة حادة» قد لا 
1 يوافق البعض عليهاء لكن هي ناتجة عن صدق في التعبير لما أحسه نحو هذا المسرح عندنا 

في الكويت» فأرجو المعذرة مسبقاأ مسيقا 

في البداية أردت أن أكتب عن ا لفلكلور وتوظيفه في مسرح الطفل. قل يجمع 
مصطلح «الفلكلور» بين طياته كل ما حفظته واعية الشعب خلال عصور توغل في القدم؛ 
اللللاا اتلس ستْسسسْسْسْسسْسسْسسْسْسْسسسسس ا مود 


لت 


أجل أمرية أطوم نستي 


وكل ما مارسته أجياله من فنون تندرج في مضمون التراث الإنساني من فن وشعر ونثر 
كالأغاني والأهازيج والملاحم والحكايات الخرافية والأساطير الدينية» والسير الشعبيات 
وما إليها من فنون الفصحى والعامية. 


إن الفلكلور من هذا المفهوم الواسع محلياً وعربياً وعالمياً يمكن اعتباره من المصادر 
الثرية جداء والتي يمكن أن يستقي منها كتّاب الدراما مادتهم الخام. ولا يقتصر ذلك على 
مس رح الطفل» بل يتعداه إلى 0 الكبار أيضاً. 


الفراعنة و 8 والرومان» ياج ل والقرون 9 ع اعتمدت 0 
التراث وككل مسار إح العالم الأخرى» مثل الهند. والصينء واليابان» وستظل هذه المسارح 
قولس هذا كر عر وللتدليل على صحة الكثير من المقدمات المنطقية التي تناسب 
أفكارهم ومجتمعاتهم. 


في حين أننا لم نجد من كُتّاب الدراما عندنا من استطاع أن يوظف الفلكلور في 
دراما الأطفال بشكل متكامل - بمعنى أنه قد استمد من التراث الشعبي حكاية فصاغها 
بأسلوب درامي وقدمها لمسرح الأطفال. . نعم هناك من فكر في توظيف بعض الأهازيج 
ضمن عمل فني أو أكثرء وهذه الأهازيج والاغاني مما بقي لنا من فنون الماضي» والتي 
دونها البعض بين دفتي كتاب؛ كالمجهود الذي بذله الأستاذ أيوب حسين» ولكن هذه 
الأغاني والأهازيج تظل أقل فائدة من عمل فني متكامل» يحول إلى مسرحية أطفال يمكن 
أن تمتم أطفالنا وتفيدهم. ربما يعود السبب في ذلك إلى صعوبة إعداد الحكاية الشعبية 
درامياء أو أن هؤلاء الكتاب 0 ليس لديهم من الوقت الكافي للبحث والتنقيب عن 
حكاية يمكنهم صياغتهاء وأن الأخذ عن القصص ٍ العالمية أسهل للإعداد والتكويت. فهم 
غالبا ما يشاهدون مسرحية أطفال مسجلة تلفزيونياً» أو سينمائياً فيقومون بتكويت 0 
مع بعض التعديلاث» ويدفعون بها إلى المخرج الذي يقوم بتنفيذها بعد إجازتها من 
الإعلام. . ومن هذه المسرحيات التي لا تحتاج إلى كثير من الجهد لإعدادها فبموعريا: 
«سندريلاء ليلى والذئبء الأميرة النائمة» أو الأميرة والأقرام السبعة» وغيرها من المسرحيات 
التي يمكن اعتبارها جاهزة للانتاج ولا تحتاج لأكثر من تحويل الحوار إلى اللهجة الكويتية. 


ولا نستطيع أن ننكر النجاح الذي قد يصيب بعض هذه الأعمال» والذي قد يكون 
السر في الممثل أو الممثلة التي تقوم بدور البطولة فيهاء ولكنها تظل أعمالاً فنية جاهزة لا 
يمكنها بأي حال من الأحوال أن تعبر عن البيئة المحلية, كما أنها تظل تتضمن مشاهد 
وأحداث غريبة وغامضة على العديد من الأطفال. ٠‏ وهي في كل الأحوال تظل عديمة 
الفائدة. 


بلي 
ااا 211111111110101010101101111111110101010105355 


اي" 


0 ملس 


إن الأطفال عندنا يعشقون التمثيل؛ وقد بمارسونه في لعبهمء فكثيراً ما نراهم 
يحاكون بعضهم؛ وقد يقومون بتمثيل مرتجل لمشاهد من الحياة» وهي من وعي الذاكرة» 
فلو أن الأعمال المسرحية تجيء نابعة من التراث المحلي فلا شك أن سعادة الطفل وفهمه 
للمشاهد وإدراكه لها سيكون أكبر بكثير. 


ولكن هذا الإقبال على العروض المسرحية مهما كان نوعها وأياً كان مستواها أو 
مضمونها الفكري خطير للغاية. وأمام هذه الحقيقة المفزعة» اعتدنا سماع بعض ألفاظ 
التذمر تصدر من أولياء أمورء من هم على درجة ة من الوعي تؤهلهم لإدراك هذه الخطورة» 
ومثمن يجدون لديهم متسعاً من الوقت لحضور هذه العروض مع أطفالهم. ٠‏ وتذمرهم هذا رد 
فعل أمام تدني المستوى الفني لعلك العروض. ولخوفهم ثما قد تعكسه مثل تلك العروض 
من سلبيات على سلوك أبنائ ؛ ولقد أقدم البعض منهم - مضطراً - على منع أطفاله من 
ارتياد هذه العروض» حفاظاً على أذواقهم وأفكارهم: على الرغم من علم هؤلاء بالظلم 
الذي قد يحسه أبناؤهم» وذلك لقصور فهم الأبناء» وعدم اقتناعهم بهذا المنع. 


إن واقع الإقبال الشديد على مسرح الأطفال يعود إلى ظروف كثيرة منها أنهم 
درجوا على ارتياد المسارح لندرة وجود أماكن التسلية واللهو التي يجتمع فيها الأطفال 
لتمضية أوقات فراغهم ‏ وهذه النقطة أعتقد قالها الأستاذ فؤاد الشطي ولذلك فإن تدافعهم 
على المسرح يحقق لهم فرص الالتقاء بأقرانهم خارجع البيث والمدرسة وى ؟ لهم قضاء 
وقت ممتع من خلال الجمع الجماهيري الحاشد من الأطفال. 


إن ملاحظة سلوك وتصرفات الأطفال خلال تلك العروض المتدنية» يمكن أن 
تكشف لنا عن سر ذلك الإقبال النهم. إن الأطفال في واقع الأمر لا يعيرون مستوى العرض 
اهتماماًء ولا يفكرون في تدنيه؛ كما لا يغيب عليهم ذلك التدني؛ وقد لا يلتفتون لما 
يتضمنه من كلمات أو جمل أو حركات؛ أو إشارات نعتبرها نحن تخارجة عن المألوف من 
السلوكيات؛ 'ولذلك ترفضها أخلاقيات مجتمعنا العربي المسلم الذي يحرص على تقويم 
الأبناء. إن الأطفال في الحقيقة يقضون وقتاً ممتعاً غير عابئين بما يجري أمامهم: » بل قد 
يتخذون منه مادة للسخرية من تلك المسوخ المتحركة على المنصة. والتي تبالغ في 
الهزل القبيح والرخيص لاستجداء ضحكهم. والأطفال يضحكون صادقين على حركات 
الممثلين» وألفاظهم السوقية في عضن الأسعيان: 


إن عوامل الضحك في مسرح الأطفال الممتع يأني عن طريق الإيهام» حين يأخذهم 
الحدث الدرامي» ويطلق عيالاتهمٍ ويشدهم إلى مواقف انفعالية يندمجون معهاء 
ويتعاطفون مع هذا الممثل أو ذاك تبعاً لطبيعة الدور وصدق التمقيل» وهذا ما يتجعل من 
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اصرح ذا تأثير قوي يغرس في نفوسهم القيم والمثل التي ترتقي بهمء وتخلق منهم رجالاً 


“ومن الصعب أن 9 على أطفالنا بعدم الفهم أو عدم القدرة على الإدراك اكيم 

للخطأ والصواب لما يرونه ويسمعونه على منصة التمثيل» ؛ يتضح ذلك جلياً لكل من 
يحضر هذه العروض عن طريق الملاحظة الحية لما يدور في الصالة. ولو أن الممثلين على 
درجة جيدة من القدرة على الملاحظة الدقيقة) لأمكنهم أن يدركوا من خلال سلوك 
الأطفال وتصرفاتهم؛ وما يرتسم على وجوههم البريكة من التعابير التي تكاد أن تكون ناطقة 
لأصابهم الخجل من أنفسهم وهم يؤدوث ذلك النوع من العمثيل المتدني. والأطفال بعل 
ذلك يشعرون نحو الممثلين بالحب» ومن ضمن الاسباب التي تدفعهم إلى الذهاب [ إلى 
المسرح فرص مشاهدة الممثلين أو الالتقاء بهم والتقاط الصور معهم. 


إن من الممتع حقاً مراقبة ما بمتر طن مهو الأطقال: في صالة العرض» عتدما 
ترتفع الستارة ويبدأ العرض في بعض التسرجيات تكون الصالة هادئة وعيون الأطفال 
مشدودة لما يجري على المنصة» وما أن يعضي العرض ويتحول الممثلون إلى أقراى كل 
همهم إلقاء الكلمات أو أداء الحركات التي تستجدي الضحكء عندها يأخذ الأطفال 
بالضجيج المزعج الذي لا حدود له في وضع من الهرج. والمرج. فالبعض يتسلى بتناول 
المكسرات» أو بالأكل والشر بء» بيدما يأحذ البعض الآخر بتناو ل الأحاديث الجانبية» 
وآخرون يلعبون بين المقاعد أو في الممرات وقوفأء أو ذهاباً وإياباً غير عابئين لما يدور على 
المنصة. أما إذا بذلوا القليل من الاهتمام لما يجري أمامهمء فليس أكثر من الدمتع بالبهرجة 
والزينة» وما تضفيه المؤثرات الضوئية والصوتية على الديكور وأشكال وأزياء الممثلين 
والراقصين على ألحان بعيدة عن المضمون الدرامي الذي كان يجب أن تفرضه الحكاية 
الدرامية الباهته. 0 


ويرى البعض بأن مثل هذا الجو يمكن اعتباره صحياً إذ يشير إلى أن الأطفال يقضون 
وقتاًممتعأء ولكن هذا الأمر مشكوك فيه إذ لو أمعنت النظر لعلمت بأن من أهم أسباب عدم 
استقرار الأطفال في مقاعدهم عجز العمل والممثلين عن شد انتباههم» بل وللضيق الذي 
ينتابهم وهم يشاهدون شيئاً لا يستحق المشاهدة. 


يجب أن نعترف أولاً بهذا الواة قع المفزع للكثير من العروض المسرحية. إنه واقع 
أكثر من مأساويء ولا نعتقد أن هذا الوضع بعيد عن أعين المسكولين عن النشأ. فالمسرح 
يهدم ما يبنيه البيت والمدرسة في أيامنا هذه. فنحن لا نشك بأن الجميع يدرك مدى 
الهبوط الذي تدنت إليه هذه الفرق» وأنها لا تزال تؤثر سلباً على سلوكيات الأطفال عرضاً 
0 وحطورة المسرح أنه يغرس هذه 586 بشكل غير مباشر في نفوس الأطفال» 
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على أن مدى خطورة هذه السلبيات على تربية الذوق العام ستظهر حعماً على الأجيال 
القادمة. 

اهناك من يغ يضع اللوم على وزارة الإعلام» وبالذات على مراقبة إجازة 00 
وإحقاقاً للحق 3 إن النصوص المجازة لا تمت إلى هذه العروض بصلة. فالنص» كما 
يبدو بعض إجازته يدحل في مرحلة التنفيذ وبين المخرج والممثلين ورغبة المنتج في 
زيادة جرعات الكوميدياء اعتقاداً منهم بأن الأطفال يفضلون العرض الكوميدي» يتم تشويه 
النص حتى يأني العرض شيا آخر غير النص المجاز التي تمت الموافقة عليه. 

ولقد شكلت لجنة لدراسة طامر تدني العروض لمسرح الطفل» ووضع تصور لهذا 
المسرح» ونعتهد أن اللجنة قد شخصت الداء ووصفت الدواء» فلقد تمت الموافقة على 
إنشاء فرقة مسرح للأطفال يكون تحت رعاية الدولة وإشرافها مادياً وفنياً. ونأمل من اللجنة 
العليا للمسرح أن تأحذ قراراً شجاعاً بمنع الفرق اسخاصة التي درجت على تقديم عروض 
الأطفال الهزيلة» من الإنتاج لمسرح الطفل. 


وتو اس او وشيم ل لد ول كن ا 

بعض الدولة العربية الأقدم منا عهداً , بفن المسرح» ولكتها كانت بداية قوية تبشر بالخيرء مما 
جملا نأمل لذلك المسرح الوليد بأن يكون حافزاً قوياً لرقي مسرح الكبار. كذلك فقد 
كان الإقبال الجماهيري في بدايته مشجعاً على الاستمرار. ولكن هذا النجاح دفع الفرق 
التجارية إلى إنتاج هذا النوع من المسرحيات» ومن هنا جاءت الخطورة» فلقد كان الطلب 
شديدأً على الممثلين والكتّاب حتى أصبح كل من هَبٌ ودَبّء يكتب ويخرج ويمثل 
لمسرح الأطفال» وهكذا بدأت العروض بالتدني» وأخذ المستوى الفني بالهبوط حتى بلغ 
عدا من التدني الذي نشهده هذه الأيام. 


إن العمل على تآسنين مسرج للأطفال تموله وتشرف عليه الدولة» أصبح أمرأً في 
غاية الضرورة؛ فليس في الدنيا أهم من فلذات أكبادناء فإذا كنا نحرص على بناء الإنسان» 
ونعده فعلاً لكي يكون رجل المستقبل فليس أمامنا غير أبنائناء الأمانة الملقاة على عاتقنا. 
وهذا فيلسوفنا الغزالي يقول: «الصبي أمانة عند والديه: وقلبه الطاهر جوهرة نفيسة ساذجة 
خالية عن نقش وصورة:» وهو قابل لكل ما : نقش» ومائل إلى كل ما يمال به به إليهء فإن تعوّد 
الخير وعلمه نشأ عليه وسعد بهء وإن عود الشر شقي وهلكء وكان الوزر في رقبة القيم 
عليه). 


وتؤكد اليبحوث بأن مشاهدة الأطفال لعروض درامية ناجحة تساهم في بناء 
شخصياتهمء وتعمل على الرقي بذوقهم» وتهذيب تصرفاتهم؛ وسلوكهم خطانيا وثقافياً» 
كما تخلق من بينهم فناني المستقبل» » وهؤلاء هم الأمل الوحيد للارتقاء بمسرح الكبار. 


ال 
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ومن المعروٍ أن أزمة التردي التي يعاني منها المسرح عندناء تعود إلى كوننا لم نرضع 
المسرح أطفالًء وأن المسرح لا يشكل في حياتنا ضرورة في يوم من الأيام. ولذلك فمن 
الطبيعي أن نحرص على الدخول إلى صالة العرض» ولا مانع لدينا من أن نصحب معنا 
أكياس «البتك أو الح أو الفستق) وأن نعتبر هذه الأمور من مكملات قضاء وقت طيب 
أثناء مشاهدة العمل المسرحي 


ومن المعروف أن ذوقنا وميلنا إلى الأدب بفنونه أكثر عمقاً وثراءً منه إلى تذوق . 
الدراما أو الميل إليها. ونحن لهذا السبب نميل إلى الحكاية السردية» والقصة القصيرة 
والقصيدة الغنائية وإلى أنماط أخحرى كثيرة من الموروثات الشعبية التي وجدت معنا منذ 
فجر طفولتنا ولذلك نحن نتوق إلى ممارستها أو الاستماع إليها. 


على أن هناك من يعتقد بأن تراحم الأطفال على دور العرض الدرامية» شبيه إلى حد 
ما بالسبب الذي يدفع الكبار | ر إلى التزاحم على شباك التذاكر لبعض العروض الكوميدية» 
وهو قطعاً سبب لا صلة له بنجاح العمل فنياء بقدر ما يعود إلى المفهوم العكسي للمسرح 
في أذهان عامة الناس» ذلك أن كثيراً منهم يعتقد أن المسرح ليس أكثر من وسيلة للتسلية 
والترفيه. ولا شك أن جمهوراً مثل هذا عاجز عن التذوق الغني للدراما الرفيعة» على أن 
الكم الهائل من الأعمال الهزلية الهابطة والتي تعرض على مثل هذا الجمهور, ولفترة. طويلة 
تكون يبا كافياً لتردي الذوق العام) ولعدم القدرة على وقف هذا الزحف من الأعمال 
الفنية الهابطة. 


فإذا عدنا إلى منتجى هذه الأعمال لوجدنا أنه من الصعب حقاً أن نأمل من إنسان 
ينشد الربح المادي أن يلتفت إلى ضرورة التخفيف من كمية الضحك أو الهزل واستبدال 
ذلك بالسمو في الحكاية الدرامية» واستخدام الجدية في الطرح, والاكتفاء بالابتسامة 
الوقورة» وأن يضع نصب عينيه رسالة المسرح, والواجب الملقى على عاتقه تجاه تربية 
النشء: وهذا بالطبع أمر غير ممكن؛ وبعيد اا من منطق الربح والخسارة» ومن هنا 
ظهر من ينادي ‏ وهو على حق - بضرورة أب تبني الدولة لمسرح الطفل في كافة المحافظات» 
وخر مسح لا ينشد 3 ولديه رسألة 0 يقوم بها من أجل بناع الإنسان الجديد لهذه 
الأرض الطيبة. ولنقرأ ما يقوله مارك توين حول مسرح الطفل: «أقوى معلم للأخلاقء وخير 
دافم للسلوك الطيبء اهتدت إليه عبقرية الإنسان لأن دروسه لا تلقن بالكتب بطريقة مرهقة 
أو في البيت بطريقة مملة, 3 بالحركة المنظورة التى تبعث الحماس؛ وتصل عياشرة 39 
قلوب الأطفال التي تعتبر أنسب وعاء لهذه الدروس. إن كتب الأخلاق لا يتعدى تأثير 
العقل» وقلما تصل | 9 بعد رحلتها الطويلة الباهتة ولكن حين تبدأ الدروس 58 
مسرح الأطفال فإنها لا تتوقف في منتصف الطريق» بل تمضي إلى غايتها). 


الا 
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والحق أقول إن محاولة صياغة تراثنا العربي درامياً لمسرح الأطفال فيه تصور 
واضح. فأين أبطالنا الشعبيين أمثال عنترة والهلالي سلامة وعلي الريبق وسيف بن ذي يزك 
من معلوم ومفهوم أطفالنا... أين الصياغة الدرامية الملحمية لهؤلاء الأبطال الأسطوريين 
الذين يمكن استغلالهم لترسيخ القيم العربية القديمة التي نحن أحوج ما نكون إليها لإصلاح 
مجتمعنا العربي ولدفع الأجيال الناشكة إلى إعمال الخيال ومحاولة تحويل قيمه المثلى 
والعظيمة إلى واقع ملموس يارسونه في حياتهم المستقبلية؟ إن استغلال الثراث والفلكلور 
الشعبي الناشئ من البيئة العربية المحلية وسيلة مضمونة النجاح في اتساع مدارك العقل 
وإعمال الفكر عند الطفل بجانب أنه خير وسيلة لترسيخ أمور الدين والدنيا فيما يعود بالنة 
على المجتمع حالياً ومستقبلا على اعتبار أن البطولة الشعبية من حيث كونها كيانا 
ديناميكياً تاريخي الوجود اجتماعياء واقتصاديأء بل وسياسياء عامل من عوامل التأكيد 
والتسنيد النفسي والفني في عالم الدراما. 

والحقيقة أننا لم نمجد حتى الآن في الساحة المسرحية الكويتية عملاً مسرحياً 
استخدم وسائل التعبير التراثية الجمعية لطرح رؤى اجتماعية أو نفسية على مستوى مسرح 
الطفل بالذات» رغم ثراء هذا الموروث في تراثنا الشعبي العربي ثراءًٌ هو أقرب إلى الدراما 
منه إلى السرد أو التعليق. إن تراثنا العربى بقصصه يحمل مساحات من التوتر والصراعات 
والعداخمل والكشف والحل وكلها من مقومات اشنا التسترشيةة فإذا وجد المهة أو 
المستمد من هذا التراث أو القادر على الاستلهام الدرامي بيننا واستطاع توظيف التراث 
والفلكلور لمسرح أطقالناء لوجدنا طفرة نجاح وتجاوب غير عادي من الأطفال والنقاد وأولياء 
الأمور بشكل لا يمكن توقعه... وأعتقد أن وزارة التربية مع وزارة الإعلام والتعليم العالي 
يقع على كاملهم استنبات هذه العناصرء بترويدهم بالتذوق الفني الذي يُفرض في مواد 
عليهم: تدفع بهم إلى التذوق الدرامي (المسرحي)» من خلال تركيز مواد توضح وتشيع 
هذا الاتجاه بينهم... وشكرا. 
د. عثمان 

شكراً للأستاذ الدكتور .حسن يعقوب العلي» | » إذا نحدثت ت عن أساليب التدريب الفني 
لمسرح الطفل؛ وهو محورنا الخامس في هذه الندوةء أرى أنه من الضروري أن أتناول هذا 
المحور من اتجاهين... الاتجاه الأول: هو أسلوب التدريب الفني الذي تتبعه دول العالم 
الأوروبي شرقه» وغربه لتدريب مدرس أو معلّم مسرح الطفل» على أسس علمية وفنية 
ونفسية) بما يجعله مؤهلاً لتدريس مادة التمثيل المسرحي في مدارس الروضة» والابتدائي» 
والمتوسط» بأسلوب فني تعكامل فيه معارفه وقدراته في الإلقاء والتمثيل أوالغناء والرقص: 
والتعبير الحركي؛ ويستطيع بذلك أن ينتج أعمالاً مسرحية متميزة يمثلها. الأطفال. وهذا ما 
تفتقر أو تكاد تنعدم منه مدارس الكويت في مراحلها الدراسية الثلاث.أما الاتجاه الثاني: 


ال 
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من المحور فسأركز فيه على أساليب التدريب الفني لمسرح الطفل الذي يقوم بالتمثيل فيه 

ممثلون كبار السن فقطء أو صغار السن فقطء أو مزيج من الممثلين الكبار والصغار معأء 
والذي ترتكز فيه الإدارة والتدريب والتوجيه في يد مخرج قد يتشابه مع مخرج مسرح 
الكبار العام في قدراته» ويختلف معه في أغلب القدرات والرؤى والدراسة والمعرفة 
والتجربة لعالم الطفل. 

إن المجتمعات الإنسانية على اختلاف فلسفتها وأيديولوجيتها تعمل على التدخل 
في توجيه العملية التربوية في محيط النشر؟ منذ المراحلٍ السنية الأولى من أجل تحقيق 
المصالح القومية» وفي ضوء نظرة مستقبلية واعية» تتنباً بالأدوار التي سيقوم بها هؤلاء النشء 
عندما يصبحون قادة ومسئولين في لنياف . وعندما نناقش قضية (مسرح الطفل) باستقراء 
ظروف مجتمعنا العربي من خلال مشاكلنا الاقتصادية 0 والاجتماعية والسياسية 
والتعليمية والفئية» وفي ضوء تراثنا الحضاري والثقافي» نمجد أن أغلب الحكومات العربية 
تؤمن بضرورة الاهتمام بالطفولة في كافة الميادين ومنها (مسرح الطفل)» ولكن هذا الإيمان 
يأحذ الإطار النظري والتقنيني أكثر من الإطار التطبيقي والإنتاجي الواقعي. وذلك يرجع 
في رأينا ‏ إلى العوامل الاقتصادية وعدم التنسيق وعدم تحديد الأولويات وتقديم الكماليات 
على الضروريات؛ وترك أمور مسرح الطفل وتنميته وتطويره ليساير روح العصر واختراعاته 
وتقنياته في أيد غير متخصصه وغير خبيرة بالتخطيط والتنفيذ» أو بنظريات اللعب عند 
الأطفال» المرتبطة بالارت تقاء النفسي الذي يؤثر في كيان الطفل ككل» هذا الكيان الذي 
يحضي في طريق النمو متأثراً بالعديد من المتغيرات البيئية والاجتماعية والفسيولوجية. 

ومن خلال الدراسات النفسية والاجتماعية والفنية العالمية التي أجريت على مستوىئٌ 
عالٍ لتحديد النوعية الأساسية لمدرس تمثيل مسرح الطفل انحصرت الآراء في الآتي: 


- هو من يتقبل إجراء التغيير في نفسه أولاً. 

؟- يعرف هاهو هلفه وكيف يحققه. 

أن يكون لديه المعرفة في أي موضوع قبل الإقدام على تنفيذه. 

4- يمكنه معرفة مشكلة الطفل ويستطيع مساعدته في حل هذه المشكلة بنفسه. 
5 أن يكون لديه نظرة سليمة لشخصية الطفل وإمكانية تطويرها. 

5- يمكنه أن يجعل الطفل يشعر بأن التغيير والتطوير يمكن تحقيقهما ذاتياً 

أن يحس الطفل أنه ذو كفاءة ومقدرة وقدرة على التواصل معهم 

- أن يكون لديه الرغبة والاستعداد للاستزادة من كل المعارف والمعلومات. 
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3 أن يكون ملتزماً التزاماً شخصياً نابعاً من ذائه ورغبته في تغيير مجتمعه إلى الأحسن 
والأفضل. 
٠‏ أن يتمتع بالقدرة على الإبداع الذائي وأن يكون ذو شخصية إبداعية فى كل ما 
يسند إليه. ْ 
١‏ يمكن أن يلهم الطفل بالانطلاق في إبداعه التلقائي وذلك عن طريق منحه الثقة في 


أن يملك المستوى الثقافي والفلسفي الرفيع والذي يمكن تطويعه لعقلية وفهم وقدرة 
وإبداع الطفل. 

1 أن يتمتع بحب الأطفال دائماً من خلال قدرته الكبيرة على المزاح ف في الوقت الذي 
يكون فيه معطاعٌ وفنيورا. 

١ 4‏ أن يكون ممثلاً بارعاً. 


أن يملك القدرة على إشعار الطفل بأنه جزء لا يتجزأ من المجموعة وأن عدم وجوده 
كك أن يتصف 1 الفائقة له علي ا خيال 0 وخاصة ف في المواقف الخطيرة 


وتعريف درس سر . الطفل؛ لا يقتصر على المدرس الذي يدرب الطفل على 
فن التمثيل بل الذي يدرب أيضاً الفنيين والراقصين والمغنين والسينوجرافيين وكل من يعمل 
في خدمة مسرح الطفل. 
وإذا تم تجزئة التخصصات لمدرسي مسرح الطفل فيلزم أن يكون مدرسو تدريب 
الصوت والحركة ممثلين متخصصينء وأن يملك مدرسو الصوت الخبرة الكبيرة حول 
الحركة ومدرسو الحركة الخبرة الكبيرة بالصوت. 


أما مدرس الغناء في مسرح الطفل فيحتاج إلى معرفة واسعة بالموسيقى والقصائد 
وبحور الشعر.. إلخ. وكذلك بعمل الجوقة أو «الكورس». وإذا كان مدرس الصوت ممثلاً 
فإنهيتحاجة إلى كل هذا فيما عدا التمثيل؛ كما هو الحال في مدرس الحركة الذي قد 
يكون راقصاً أو مهرجاً أو رياضياء فهو بحاجة إلى تدريب وخبرة تمثيلية عالية. ولذا تلجأ 
المدارس في الخارج إلى دورات تدريبية فنية تطبيقية وعملية طويلة المدى» قد تصل إلى 
ستة شهور متوالية لإعداد كوادر تدريسية خاصة لإ"كسابها قدرات تمثيلية أو صوتية أو 
حركية أو موسيقية يستفاد منها في تدريب وإعداد الطفل لمسرحه. ويفضل في هذه 


الي 
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اده 


أسلة أي لوم أأنسنية 


00 
الدورات وجود المدرسين الذين مارسوا الأداء الحمث سابقاً. 


وفي هذه الدورات التدريبية يتم انتقاء المدرسين لتأعيلهمٍ لهذه المهمة الصعبة ولا 
يكفي أن يكون مدرس الإلقاء والصموت في مسرح الطفل مدرساً خطابياً أو غنائي بل لا 
بد أن يتم تدرييه على الأداء العمثيلي الموسع من خلال نظريات التعليم الحديثة 
والنظريات السيكولوجية الخاصة بتربية وتعليم الطفلء وكذا نظريات علم الاجتماع... 
إلخ؛ وذلك حتى يستطيع توظيف الإلقاء والصوت على المسرح نظرياً وعمليأ» كما يصبح 
كشافاً لمواهب الأطفال ويعمل على إتاحة الفرصة لتقدمهم من خلال إلهامهم وتشجيعهم. 


يقول جان نورمان بنديتي رئيس اللجنة الدائمة للتعليم المسرحي لمعهد المسرح 
الدولي ايتي «باستوكهولم): «إن مشكلة تدريب مدرس مسرح الطفل لا يمكن إبعادها عن 
مضمون نظام وأهداف مدرس المسرح العام الأخرى. ويمكننا أن نقول إن لديئا أساتذةً 
متخصصين أكفاء في الصوت والحركةء ولكن لديهم تحربة ضئيلة في الإنجاز ولا 
يستطيعون دائماً تكييف كفاءاتهم في تدريب الممثلين» إذ يجدون عملية تدريب الطلبة 
العجار أمرا معبا (ممشحيلا. كما يجب أن نراعي إنهاء عملية التقسيم بين تدريب 
الممثلين الفنانين وتدريب المدرسين» ولا يجب التركيز أثناء تدريب مدرسي مسرح الطفل 
على المعرفة النظرية دون العملية التطبيقية) التي هي صلب عملية اكتسابهم الخبرة 
الفئية). 


وفي مجال تدريب الطفل مسرحياً من الممكن أن يعمل بعض المدرسين طوال 
الوقت» وبعضهم بعض الوقت» وبعضهم بالانتداب لندرتهم. 

وضماناً لاستمرارية وتطوير الأهداف والأساليب من أجل إيجاد هدف أسمى متبادل 
وخطط مستقبلية لمسرح الطفل» يلزم دوام إجراء مناقشات وعقد ندوات بين مدرسي 
مسرح الطفل على فترات متقاربة. ومن الأوفق أن نتاح الفرص لأطفال مسرح اليوم ليكونوا 
مدرسين لهذا المسرح بعد تخرجهم في مرحلة الشباب. 


ومن الوسائل الحديثة في تدريب الأطفال على مسرحهم لتوسيع مداركهم الفنية 
والمسرحية» إضافة المعلومات عن طريق استخدام أحدث آلات التكنولوجيا الفنية المتيسرة 
مثل الفيديو وأجهزة التسجيل...إلخ» وبالتالي لا بد من تزويد المدارس بهذه الأجهزة. وأما 
النتائج الفنية والتطبيقات العملية التي تدرب عليها الطفل؛ فلا بد من عرضها على 
الجماهير في عروض طويلة الأمده لقياس مدى توافق الأطفال المشاهدين لهذه العروض 
من عدمه؛ ولمعرفة الإيجابيات والسلبيات لكل عرض جماهيري طفلي ‏ إن صح التعبير. 


ومن تجارب مسرح الطفل يمكن اختيار بعض الأطفال الذين يرى المدرس تفوقهم 
مايا1 1ذ[2212101111011[1[1 
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في الذكاء والقدرة على الإدارة والتوجيه والقدرة الغنئية في سن العشر سنوات مثلا ليتولى 
هذا الطفل عملية توجيه زملائه الأطفال في مشهد تمثيلي مثلاء لا يزيد عن الصفحتين.. 
وقد نمجحت مثل هذه التجربة التي تدمثل في توجيه الطفل للطفل. 


ولقد حظي مسرح الطفل في بعض دول العالم باهتمام كبير على مستوى إعداد 
مدرس أو معلم التمثيل؛ فنجد أن بعض الدول ل كالصين والاتحاد السوفيتي أنشأت مدارس 
دائمة لتدريب مدرس تمثيل الأطفال» بحيث أصبيحت خب رتهم ذات قيمة فنية كبيرة. وفي 
هذه المدارس» تم وضع معايير فنية لمدرس تمثيل الأطفال» مع وضع برامج ج لتدريبه على 
الحركة والصوت» وتنظيم تعاون دولي وتبادل ثقافي مسرحي بين دولة هذا المدرس 
والدول الأخرى» وخاصة المتقدمة في فنون مسرح الطفل. 


وروعي في في أسلوب تدريب المدرسين عدم تخصيص مادة معينة من مواد المسرح 
يقوم بتدريسها المدرس» وبالتالي لد يد أن يكون لديه القدرة ة على إبراز وتوصيل الهدف 
والمضمون لأي مادةٌ 0 بمسرح 0 وذلك من خلال أسلوبه الخاص. 


وضع أهداف لذلك تتلخص في التالي: 

أ - مساعدة الطفل في اكتشاف الجانب الخفي من شخصيته الذاتية وقدرته في التعبير 
عنها. 

ب - إتاحة الفرصة للطفل لاكتشاف قدرته الفنية وثقته التي يمكن من خلالها تفجير طاقاته 
الإبداعية. 

ج - توسيع مدارك شخصية الطفل من خلال وسائل التعبير الفني المأخوذة عن مختلف 
الثقافات والعصور والبيئات» وذلك من خلال إثارة الخيال والتشبيه بالواقع. 

حك تطوير قدرة ل وتعليمه ا الاجتماعي» من خلال التوافق الفني 


ه د بعث دف الشمخصية المتفردة 00 عند الطفل» بحيث يملك القدرة مستقبلاً 
للتصدي لاضع المواقف التي يقابلها في حياته. 


وحتى أستكمل الاتجاه الأول من المحور الخامس أرى بناءٌ على ما سبق إنشاء مركز 
دائم لتدريب وتجديد الأساليب الفنية للمدرسين المتخصصين في فن «مسرح الطفل) في 
الكويت مع رصد الميزائية المناسبة للمهمة الفنية الكبيرة التي سيتولاها هذا المركزء إذ 
في هذا المركز سيتم ربط تعليم الصوت والحركة مع تدريب التمثيل؛ وبالتالي يصبح 


ية""”ثىي 
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لت 


أجل لي لمرم أأنستية 


هناك تبني لمدرسين .جدد لفن مسرح الطفل على المدى البعيد. ومن الأوفق أن يتولى مثل 
هذا المركز تدريب وت ير العمال الفئيين الذين يعملون في مجال التنفيذ العملي لعروض 
مسرح الطفل. 

وإذا انتقلت إلى مناقشة الاتجاه الثاني من المحور الخامس الخاص بأسلور ب العلاقة 
التدريبية إلتي تتم بين المخرج لمسرح الطفل وبين الممثلين سواء كانوا كباراً أم صغارأ 
فلا بل أن أحدد المعايير العامة لهذه العلاقة, والمتمثلة في ضرورة ة الأهتمام بالنطق السليم 
الخالي من شوائب وعيوبٍ النطق والكلام» وصحة اللغة أسلوباً وتعبيرأً بحيث تصبح 
المفاهيم واضحة دون لف أو دوران» لكي تصل إلى أذن الطفل السامع والمشاهدء دون 
أن تترك عيبا ١‏ فتيوتيا أو كلامياً مكتسباً. 


كما يجب على مخرج مسرح الطفل أن يعلم أن أساليب الغناء المختلفة في هذا 
المسرح هي مهارات مكملة؛ ولا يمكن أن تكون العمود الفقري للتدريب على الصوت... 
أما إذا كان العمل المقدم للطفل هو عبارة عن مسرحية غنائية فلا بد بالضرورة أن 58 
التدريب الصوتي هو الأمر الأساسيء وكذلك الحال بالنسبة للرقص والتهريج؛ بل 
والأكرونات: .. إلخ» فهي كفاءات مكملة: ولا يمكن أن تكون العمود الفقري أيضاً 
امتري التعراى آر الوسدد هيقلي عيقية المتترد, 

وبالنسبة لحركة الممثلين في مسرح الطفلء فلا بد من وجود كفاءة متميزة في 
استخدام الجسم في طريقة معبرة وواضحة عند التمثيل. 

ولمخرج مسرح الطفلٍ مقومات أساسية لا بد أن يملكها ليفيض بها على ممثليه 
الصغار والكبار معاً وانطلاقاً من الأسس التعليمية والتربوية ودراسات الخلق والإبداع 
المرتبطة بعالم الطفل يتحتم على المخرج أثناء تدربيه للأطفال على الأعمال المسرحية أن 
يعرف هؤلاء الأطفال أنهم يعرفون» ولا نصدمهم بأنهم لا يفهمون. وشيئاً فشيئاً سيصبحون 
قادرين على الفهم والعطاء وتحصيل المعرفة. 


ومن عوامل تنشيط وتربية وإثارة الخيال عند الأطفال لجوء المخرج إلى بعض 
التدريبات الفنية التي تهدف إلى تطوير الخيال وتحريرهم من الكليشهات في التعبير والأداء 
التمثيلي» وتشجيعهم على التعبير والأداء بتلقائية تناسب أعمارهم. 


إن المخرج الذي يستطيع أن يرى العالم من خلال نظرة الميفل هو وحده الذي 
ينبغي أن يخرج متترحيات للأطفال. ودراسة واطلاع المخرج على علم نفس الطفل 
وأحدث طرق التدريس وأدب الكتابة للطفل» تساعدة كثيراً على التعشق والابتكار في 
وسائل التوصيل والاتصال بعالم الطفل» وعلى رأسها «فن المسرح). 


ال 
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كما أن دقة اخحتيار المادة المسرحية التي تقدم للأطفال وتذوقها والإحساس الصادق 

بها من جانب المخرجء كفيل بإنتاج مسرحيات خخالية من المشاعر الزائفة. وبوسع المخرج 

أن يسمو بإنتاجه إذا كان على مستوى رفيع من الذوق الفني» واقتنع بضرورة تقديم سد 
المسرحيات إلى الأطفال. 


ومهارة المخرج في الفنون المختلفة؛ إلى جانب الدراماء هي بلا شك أمر لازم 
لإخراج مسرحيات الأطفال. فالموسيقى والرقص وتناسق الألوان والرسم وفنون أخرى 
كثيرة» تسهم بنصيب وافر في مسرح الطفل وترقيته. كما يجب أن يتصف مخرج مسرح 
الطبفل بالبشاشة والقدرة على الاحتواء» 7 55 جذب الأطفال إلى شخصيته الذاتية» 
قبل قدرته على التوجيه والتدريب الفني لهم 


وإذا أردنا التحدث عن الأسلوب الفني لتدريب مسرح الطبفل فلا بد أن عع في 
الاعتبار ضرورة تبيان الفرق بين المسرح الذي يقوم به أو يقدمه الأطفال للأطفال» 
والمسرح الذي يقدمه الكبا ر للأطفال أو المزيج من الكبار والصغار الذين يمثلون للأطفال. 
فلا بد أن يضع مخرج مسرح الأطفال قبل إسناده دوراً وتيا لأُحد الأطفال قدرته الصحية 
العالية» التي تمكنه من تحمل الآثار المجهدة للتدريبات اليومية. كما يراعي حالة الطفل 
النفسية والاجتماعية التي تمكنه من تقديم دوره في أحسن صورة ة ممكنة. ولذا يكون من 
الأفضل في أغلب الأحيان قيام مجموعتين من الأطفال بتمثيل نفس المسرحية بالتبادل 
يوميأء ففي هذا إتاحة الفرصة لاطفال أكثر للتمثيل» )؛ وفرصة ة أكبر لتربية جيل من الممثلين 
الصغار. 


ولقد أكد كافة المخرجين المسرحيين الذين تعاملوا مع ممثلين من الأطفال؛ أن 
الطفل الممثل يؤدي دوره في كل ليلة بأسلوب مختلف يتفق مع مزاجه وحالته النفسية» 
بالرغم من كل توصيات وتوجيهات المخرج اليومية» دون أية سيطرة واعية» بقصد توصيل 
فكر وفن المؤلف والمخرج إلى المشاهدين. 


وإذن» فهناك احتلاف واضح بين الأساليية الفنية لعدريب مسرح الكبار وبين 
تدريب مسرح الأطفال؛ وذلك لاحتلاف المسرحية في القصد والهدف. فمسرح الكبار 
ع معقّد» في حين أن النضارة والبساطة والوضوح تسود مسرح الطفل. وبالتالي تختلف 
طريقة التدريب 0 والإفهام والتكوين. فمسرح الطفل يحتاج إلى العناية بالنطق 
والإلقاء» مع تصويب أداء الحوار للأطفال بكل دقة وعناية وتأكيد. كما أن إشاعة الحركة 
في جنبات المسرح مرتبطة مع الكلام والغناء» وبعض الحركات البهلوانية عامل هام من 
عوامل جذب وتركيز الطفل المشاهد للعرض المسرحي» وعلى كل ما يجري من مواقف 
وأحداث. وتلعب الفكاهة دوراً أساسياً قد يفوق الحوار» بشرط أن تكون الفكاهة صريحة 
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أسلةأأمية لير أأنسية 
00 
يفهمها الطفل بلا تعقيد. 

ولا بد أن يدرب الممثلون في مسرحيات الأطفال ‏ سواء كانوا كباراً أم صغاراً ‏ 
على منح الأطفال المشاهدين فرصة للضحك في المواقف التي تستدعي الضحك؛ حتى 
يستطيع الأطفال متابعة الحوار دون أن يفوتهم حوار شخصية ماء أو موقف ماء من أحداث 
المسرحية المقدّمة لهم. 

وقد رأى المؤتمر الدولي الذي عقد في استوكهولم في الفترة من إلى ١١‏ يناير 
الخاص بمدرسى المسرح أن عملية الإخراج تختلف في مسرح الطفل عندما يقوم 
الكبار بالتمثيل؛ عنها عندما يقوم الصغار بالتمثيل» وبالتالي يختلف الأسلوب الفني للتوجيه 
والإرشاد والتدريب» بل يختلف شكل المسرحية وهدفها في الحالتين. 


ومن خلال التجربة والخبرة والواقع؛ يتضح لنا أن الممثلين الكبار لا يجيدون تمثيل 
أدوار الصغار» في حين يجيد الصغار حعى سن الثانية عشرة تمثيل أدوار الكبار» ويكونون 
بذلك أكثر إقناعاً للطفل من الممثل الكبيرء وذلك إذا أجادوا الاندماج والقدرة على 
تصوير الشخصية. فإقناع الطفل للطفل أسرع من إقناع الكبير في هذ المجال بالذات» 
وذلك بسبب كبر حجم الكبار الذي يتصوره الطفل في المسرح كالعملاق لا كالرجل 
العادي في الحياة... مع الأخذ في الحسبان أنه إذا كان جميع الممثلين من الأطفال» لن 
تبلغ المسرحية روعتها كما هو الحال في مزج الكبار من الممثلين بالصغار منهم» مع كثرة 
عدد الصغار عن الكبار» انطلاقاً من أن الأطفال المشاهدين يملكون القدرة على [كمال 
الصورة الناقصة بخيالهم لأي تقصير عندما يشاهدون مسرحية ما. 


أما حين يقوم الكبار بالتمثيل للأطفال» فينبغي أن ينظروا إلى الحياة نظرة الأطفال 
وأن يتوخوا البساطة في التمقيل وعدم الإسراف في الحركات التمثيلية. ومن المعروف أن 
الممثل الكبير يجد متعة في العمل بمسرح الأطفال» لأنه ينطلق في التمثيل ولا يحس 
القيود التي يحسها حين يْثل أمام المتفرجين الكبار.. وللأسف يعمد الممثلون الكبار إلى 
الهزل في أداء الأدوار التي ينبغي أن تؤدي بطريقة جادة أمام الأطفال. إننا نريد لمسرح 
الأطفال ممثلين مخلصين يحترمون الأطفال» ولا يقدمون لهم سخافات تمتهن ذكاءهمء لأنه 
إذا استهان الممثلون الكبار بذكاء الصغار فإنهم يدفعونهم إلى الظن بأن هذا هو أقصى ما 
يمكن أن يقدمه المسرح لهم. وأما إذا آمن الممثل بأن أجمل آيات الفن التمثيلي هي التي 
نبغي تقديمها للأطفال» وأن عليه مسئولية الارتفاع بأذواقهم» فلن يرتكب جريمة الاستهتار 
الشخصية التي يثلهاء أو يساوره الإحساس بأنه أعلى من المتفرج الصغير. 


وإذا انتقلت أخيراً لمناقشة المراحل وطبيعة الأسلوب الفني الذي يتبعه مخرج مسرح 
لفل أمكنني إيجازه في عدة نقاط منها: 


الى 
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أنه إذا كان مخرج مسرح الطفل في حاجة إلى أطفال في مسرحيته؛ فعليه الإعلان 

عن ذلك وإجراء اختبار لهم ويحسن سؤالهم عما إذا كانوا على استعداد لقبول مواعيد 

التدريبات» على آلا تتعارض مع أي من أنواع النشاط التي يمارسونهاء أو مع مذاكرتهم 
لموادهم الدراسية اليومية. 


وفي أول جلسة تدريب للأطفال يقوم المخرج بحكاية قصة المسرحية ومضمونها 
للأطفال مع قراءة بعض فقرات منها وذلك بأسلوب مشوقء ثم يتم توزيع نسخ النص 
المسرحي على من وقع عليهم الاختيار» ويبدأ المرشحون للأدوار في القراءة» مع كتابة 
المخرج ملاحظات عنهم الإلقاء والصوت.. إلخ. مع إناحة الفرصة لجميع الراغبين في 
الاختبار. 

وفي محاولة لاكتشاف القدرة الفنية لدى الأطفال» يلجأ المخرج إلى طلب تأدية 
المسرحي حرفياً . وبهذا يتعرف على مدى سعة الخيال والابتكار؛ والقدرة على تفهم 


ومنذ جلسة التدريب الأولى على النص المسرحي يلزم على المخرج أن يشرح ما 
غمض على الأطفال من المعاني حتى لا يستقر المعنى الخاطى في أذهانهم؛ مع تشجيع 
الأطفال على تحليل الشخصيات التي يمثلونها دون أي إملاء من المخرج. ثم يواصل 
المخرج شرح علاقة كل شخصية بالشخصيات الأخرى من خلال الفعل والقول» وتستمر 
تدريبات قراءة النص وتحليل شخصياته والتدريب على الإلقاء والصوت والغناء عدة أسابيع» 
قد تصل إلى حوالي الشهرين للأعمال الكبيرة؛ ثم تبدأ تدريبات الحركة على نفس 
المسرح الذي سيقدم عليه العرض المسرحي لتكوين صورة العرض شيئا فشيئاء من خلال 
الحركة والرقص والغناء» والحركات البهلوانية ‏ إن وجدت. ومن خلال تجسيد الصورة 
الوسن حية بالديكور والملابس والإضاءة والخدع المسرحية والأثاث والماكياج والأقنعة 
وكل الملحقات المسرحية. 

أما في جلسات التدريب على النطق والإلقاء فيطلب المخرج من الأطفال توصيل 
صوتهم إليه في آخر صالة العرض المسرحي» وعدم إلقاء الجمل بسرعة؛ بل بتشبيع حروف 
الكلمات وتوضيحهاء دون عيوب النطق والكلام المعروفة من تأتأة إلى ثأثأة إلى إبدال إلى 
إخفاءء إلى إدغام» والتأكيد على كل ما هو ضروري لإجادة الإلقاء دون إجهاد لعضلات 
الحنجرة وتوتراتها.. مع ملاحظة عدم إرهاق الأطفال في تدريبات تزيد مدتها عن الساعتين 
بأي شكل» حتى لا يفتر حماس الطفل الفني» وضرورة إشاعة روح المرح البرىئة الذي 
يشجع الأطفال على التجاوب السريع. 5 
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وإذا كان الحوار في مسرحيات الأطفال مشتملا على لهجات محلية فينبغي أن 
تؤدى بعناية بالغة تحت إشراف خبير ومتخصص في هذه اللهجات» حتى يصبح لها وقع 
طيب ومقبول ومعقول بين الأطفال المشاهدين والسامعين. مع ملاحظة أن الأطفال يسعدون 
جنا ندا بتنوع اللهجات في المسرحية» كما لا يجب أن تزداد مواقف التوتر والتشدد 
والعنف في بعرج الطفل» خاصة إذا كان الأطفال أنفسهم هم الذين يقومون بتمثيل 
الشخصيات. وف في الوقت نفسه من اللازم تربوياً تقليل المشاهد العاطفية وتحاشي مناظر 
قبل والعناق. . أما مشاهد انتصار الخير على الشر؛ وتجسيد البطولة أمام الطفل المشاهد, 
فهي أكثر ما يغير حماس الطفل ويشد انتباهه إلى خشبة المسرح. وإذا كانت هناك مشاهد 
00 بالسيوف أو معركة بالعصي ويقوم بتمثيلها أطقال على خشبة المسرح. فلا بد أن 
تتم هذه الحركة تحت إشراف خبير مسئول» ولا يُترك الأطفال لحالهم ينفذون ذلك وإلا 
حدثت حوادث قد تؤدي بأكبر الأضرار الجسدية بين الأطفال الممثلين. 


ولا يجب مطلقاً عرض مشاهد يتأذى منها الآباء والأمهات» وتخالف ديننا وعقيدتنا 
وآدابنا الإسلامية» مثل مشاهد احتساء الخمرء أو شرب البيرة. 


وفي التدريبات النهائية التي تمهد لبداية يوم العرض الأول للمسرحية» على المخرج 
أن يخفف من إرشاداته وتوجيهاته؛ وألا يقاطع استمرارية أداء كل مشهدء ثم يتوقف 
لإصلاح الأخطاء سواءٌ في الإلقاء أو الصوتء أو التعبير أو الحركة أو الغناء أو الرقص.. 
إلخ؛ ثم يعيد المشهد دون مقاطعة أيضاً إلا في نهايته» حتى تزداد ثقة الممثلين بلسي 
. سواء كانوا كباراً أم صغارأء وحتى يتضح إيقاع كل شخصية وكل مشهد وإيقاع 
المسرحية العام بما يضفي وضوح الهدف والجمال» ويكسب المسرحية المعنى المراد 
توصيله إلى الأطفال المشاهدين. م ضرورة تخصيص ثللاث تدريبات كاملة على الأقل 
بالملابس والماكياج والإضاءة والاقنعة وكل مكونات العرض المسرحي» مع إجراء 
التعديللات المطلوبة لقعماسك وفنية العرض المسرحي» بحيث يصبح التدريب النهائي 
مشابهاً للعرض الذي سيشاهده الجمهور قدر المستطاع. 


أما في التدريبات الأخيرة يوجه المخرج الأطفال الممثلين إلى التجاوب مع 
الموسيقى المصاحبة أو المؤثرات الصوتية التي تسمع أثناء موقف من المواقف الدرامية: 
بما يتوافق مع مفهوم الشخصيات وطبيعة ومنطقية الموقف. كما يدريهم على حسن 
التصرف التلقائي في حالة دخول أو خروج أحد منهم عن طريق الخطأ أو النسيان» ويعتمد 
في ذلك على تصرف الأذكياء من الأطفال في كل مشهد تمثيلي. مع تحذير الأطفال من 
ا المتفرجين لتفرغهم للإندماج في المشهد والشخصية. 


وفي التدريبات النهائية يدرب المخرج ومساعدوه الأطفال على اتباع النظام والدقة 
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في مواعيد الحضور للمسرح» ومواعيد ارتداء الملابس وعمل الماكياج واستلام وتسليع 
0 الشخصية» وطريقة إزالة الماكياج وخلع الملابس. .. إلخ. وعلىٍ المخرج أن 

ينشر الهدوء وأن يزيل القلق عن الأطفال ويكثر من التشجيع في أيام العروض الأولى. 


وعلى المخرج الواعي بمسرح الطفل أن يضع في اعتباره أن هناك أطفالاً كثيرين 
يملكون القدرة الفنية على إثبات جدارتهم في دور ثانوي» وهؤلاء هم وحدهم الذين يمكن 
إسناد دور رئيسي لهم» وسيقدمونه بنفس القدرة مع شيء من الإفهام والإقناع والتشجيع. 
وأن الطفل الذي يمثل دور الجد أو لد أو الطبيب فهو يقدم هذه الشخصيات كنوع من 
اللعب يتشبه فيه بما يراه من الكبار. 


وهكذا يتضح لنا أن المخرج هو المسثول عن سلوك الممثلين سواء كانوا كباراً أم 
صغارأء وعليه أن يعلم أن سلوك ومعنويات مثل واحد قد تؤثر على الباقين وتجعل من فترة 
التدرييات مصدر بهجة أو تجعلها مجرد إجراء روتيني لا بل منه للعرض المسرحي. 


إن تقديم عروض مسرحية هزلية 00 الكويتي يقوم بإخراجها مخرج غير مدرب» 
يعتبر امتهاناً للأطفال وذويهم. . وفي رأينا أن مثئل هذا المخرج طاه عديم السخبرة يعد 'وليمة 
كبيرة دون أن يرهق نفسه بالاطلاع على كتاب متخصص في أصول الطهي؛ والأطفال 
وذويهم معذورون في اتجاههم لمشاهدة مثل هذه المسرحيات» إذ أنهم لا يجدون غيرها 
في الساحة الفنية... وفي رأبي أنه لا مانع من إعادة عرض بعض المسرحيات التي لاقت 
نجاحاً فنياً وتعليمياً وتربوياً لدى الأطفال على فترات متباعدة تقرب من الثلاث أو الأربع 
سنواتٍ مثلاً. . مع العلم بأن العرض الحي على خشبة المسرح يكون أحسن وأوفق وأكثر 
تواصلاٌ مع الأطفال المشاهدين من عرض المسرحية المتلفزة» حيث يتحدد في هذه 
المسرحية «الكادر التليفزيوني» الذي يحرم الطفل من التمتع بجماليات العرض الحي» 
والتركيز على الكل مع الجزء في وقت واحد. 


وحتى يتم ضمان تنفيذ خطط إنشاء وتكوين وتدريب مسارح الأطفال على أساس 
نفس » واجتماعء وفولكلور. ومتخصصين في شئونت وعلوم المسرح» وذلك لرسم السياسة 
التعليمية الفنية المسرحية لهذه المسارح. 


ولذا أرى من خلال ما سبق عرضه في هذه الندوة أن أعرض على حضراتكم؛ وعلى 
رئاسة وإدارة المجلة العربية للعلوم الإنسانية أن تتبنى هذه الندوة العلمية الفنية التي تم 
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تكوينها على مستوى عال من علم وخبرات حضراتكمء وأن ترفع ما دار بهذه الندوة إلى 
كل من معالي وزير التربية والتعليم العالي» ومعالي وزير الإعلام بدولة الكويتء» مطالبة 
بسرعة بحث ودراسة إنشاء معهد قومي للطغل» يكون خاضعاً لإشراف الوزارتين دراسيا 
وعلمياً وفنيأء وماليأء بحيث يكون به أربع مراحل تعليمية: ابتدائي ومتوسط وثانوي وعالء 
يتلقى طلابه نفس المواد المقررة على المدارس الابتدائية ية والمتوسطة؛ والثانوية» وفي نفس 
الوقت يتم تقرير وتحديد مواد ثقافية وفنية وتدريبات صوتية وحركية وتعبيرية وتمثيلية) 
يتلقأاها ويطبقها عملياً الطلبة) ويخرجون بإنتاجهم المميز | إلى العرض الجماهيري أيضا 
على أن يقبل الطلبة بعد إنهائهم الدراسة الثانوية | بشعبة «مسرح الطفل) بالمعهد ملي 
للفنون المسرحية؛ والمعهد العالي للفنون الموسيقية لإكمال دراستهم العالية... هنا.. 
وهنا فقط من خلال را بي الشخصي» سيبزغ إلى الو الإنتاج الفني المميز د 
الطفل» ليطرد من 0ه الفنية كل غث مريضء وساعتهاء» سنجد جيل من الشباب القادر 
علي الإبداع والتطوير بروح وذكاء وعقلانية العلم والفن معاً. ويمكن للخريجين بعد ذلك 
أن يتولوا التدريس لمواد التمثيل» ومسرحة المناهج؛ والموشيقى» والأصوات» والتعبيز 
الح ركي» بمدارس المراحل التعليمية الثلاث الأوا 3 وتستمر عملية استثئبات علمي وفني 
للطفل المدرب على اتسرح يدها من مراحله التعليمية الأولى؛ وحتى المرحلة الجامعية. 
وأشك ركم. 


والآن يمكننا فتح مجال المداحلات والمناقشات وعرض الآراء إذا وافقتم... 


م حسسن 

لدي نقطة أثارها الدكتور كمال؛ وأكد عليها الدكتور عثمان» وهي المسرح 
المدرسي. يتهيأ لي أنه لا بد من أن نفصل ما بين المسرحين: مسرح الأطفال والمسرح 
المدرسي. في الواقع ذات المسرح التعليمي يختلف عن مسرح الطفل العادي. هذه النقطة 
تحتاج منا إلى أكثر من تفكير, ثم هذه النقطة تجرنا إلى سؤال آخر مهم جدأء والذي أثاره 
تداحل الدكتور عثمان: هو ما موقف الطفل المشارك في التمثيل من ساعات المدرسة 
والدر اسة والمذاكرة» لأن الموجود الآن في المسارح التي تقدم مسرحيات للأطفال» 
يأحذون الأطفال من الساعة الرايعة حتى الساعة الحادية عشر... يذهب الطفل للبيت مرهقاً 
تنانا. هذا شيء... والشيء الثاني أيضاً الذي يجب أن نناقشه» عملية المعهد الذي اقترحه 
الدكتور عثمان» هو طبعاً فكرة ة طموحة جداً إلى أكثر من الواقع» لماذا؟ لأن الآن لو أردت 
أن تبحث في الكويت عن عائلة واحدة ترضىٍ أن تدخل ابئها من الابتدائى فالمتوسط 
فالثانوي تمثيل لا يمكن أن تجدها. ولو أردنا أن نفحص طلبة المعهد العالي للفنون 
المسرحية لوجدنا الخريجين من الغانوي» مستوياتهم متدنية تماماً في الدرجات» ولا 
يجدون لهم مكاناً في أي كليةع فيأتون إلى المعهد, والقليل منهم يأني للمعهد, وهو يريد 


ال 
١ 0 ١١‏ 311010101111111 


و 


سس ورور لاصيا يام لوسر 


أن يتعلم الديكون أو التمثيل» أو انف ولكن في الحقيقة هم ليس لهم أي مكان أخصر 
وأنا من خلال علاقتي بالطلبة» أعرف أنهم يأتون لأنهم يسمعون أن الدراسة في المعهد 
سهلة. فالكسل وعدم القدرة على التحصيل العلمي الجيد هو الذي جعلهم يأتون إلى 
المعهدء وهذا معهد عاليء معهد يعطي بكالوريوس» فما بالك لو كان المعهد يعطي ابتدائي 
ومتوسط وثانوي؛ لا أعتقد أن أحدأ يفكر يأتي بأولاده.. سأتناول قصة حصلت ليء ويمكن 
حصولها عند الكثيرين» لدي أحد من أبنائي» انتهى من المتوسطء وقد سمع أن المعهد يقبل 
الدراسة المتوسطة فيه... وبعد ذلك الثانوية وبعد ذلك العالي: فقال أنا أريد معهد الموسيقى 
فأنا لم أوافق. فقلت له: كيف تطلب أن تترك دراستك وتدرس الموسيقىء وتغرك 
مستقبيلك» وخصوصاً عنده ميول علمية» وقد كنت أتمنى أن تنستمر دراسته في الثانوية. 
فطبعاً لم أوافق أول سنة» ثاني سنة في ثانية ثانوي سقّط نفسه متعمداء المدرس والمشرف 
الاجدماعي يقولون أنهم متأكدين أن هذا الولد ذكي وكان يتناقش في الصف وكان إذا 
جاء الامتحان لا يجيب على الأسثلة. 
أ. فؤاد 

هذا يؤكد المنفذ الذي اقترحه الدكتور عثمان. قد يعالج مثل هذه الحالات أن 
تتحدد تطلعاتهم ١‏ لمستقبلية منذ الصغر يعني كلنا نكاد تكون تطلعاتنا المستقبلية نحددت 
ونحن في المرحلة الابتدائية. أنا لم أنخيل نفسي إلا أنني فنان منذ الابتدائية؛ هناك أناس 
لم يتخيلوا أنفسهم إلا رياضيين. 


5. حسسن 

من مِنْ أولياء الأمور يوافق الآن ألا يرسل ابنه إلى مدرسة ابتدائية عادية» ويرسله إلى 
مدرسة تدرس الفن؟ 
د. عثمان 

القضية يا دكتور حسن أن أولياء الأمور هنا في الكويت» حسب ما هو مسجل عن 
ذكريات وبدايات التمثيل والموسيقى» وحسب ما هو معمول به ومتبع في احتفالات 
المدارس والمهرجانات المسرحية في مرحلة الروضة والابتدائي والمتوسط والثانوي 
وحيث ما ذكره أمامنا الأستاذ فؤاد» أن أولياء الأمور يوافقون على اشتراك الطلبة والطالبات 
في النشاط المسرحي بالمدارس؛ ولكن يظهر التزمت الديني والاجتماعي وأثر التقاليد 
والعادات الكويتية ما بعد المرحلة الثانوية.. وأنا في مناقشتي للمحور الخامس من هذه 
الندوة لا أطالب باتجاه طالب الفن للدراسة العالية؛ سواء في معهد الفئون المسرحية؛ أو 
معهد الموسيقىء إلا للراغب وصاحب القدرة الفنية» كما في حالة ابن الدكتور حسن التي 
تفضّل بذكرها... إن الإجبار على الاتجاه في هذه الدراسة الفنية العالية يعتبر تخطأً. ولكتنا 
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ما زلنا نرى في الروضة والابندائي والمتوسط والثانوي في الكويت عروضا مسرحية وغنائية 
للولد وللطفل وللصبي وللشاب؛ على اعتبار أن الولد ما زال في مرحلة التكوين. ونرى في 
نفس الوقت الترمت الأسري» والتقاليد» والقيم» ومحاولة كسر رمه هذا المحتيع 3 
مرحلة ما بعد الثانوي... الاولاد والبنات في المدارس يرقصون ويغنون ويقدمون عروضا 
كاملة تقدم على خشبة المسرح» وجميع المسكولين وعلى أعلى المستويات يشاهدون هذه 
العروض في كل" المراحل التعليمية؛ انطلاقاً من أنها عملية تعليمية. 


أ. فؤاد 

عفواً دكتور أريد أن أتدخل بشكل عام دون الدخول في التفاصيل» بداية أنا أقول 
للد كتور حسن كما جاء في طرحك؛ يعني قد يختلط أو يصبح نوع من أنواع اللبس بين 
مسرح الطفل وبين المسرح المدرسيء لأن جزءاأ كبيراً جدأ من طروحاتك التي طرحتها 
هي تخص المسرح المدرسي في الجزء الأكبرء ولأن المسرح المدرسي يتجاوز دوره دور 
مسرح الطفل؛ هو نشاط يتعامل مع المسرح بشكل مطلق» ويعمل على تكريس حب 
المسرح والفنون المرتبطة به في وجدان الطفل» وأنت د .عثمان تدخملت وطوعت محاور 
حديثناء فاسمح لي أن أحوّر أيضاً محورك بناءاً على ما طرحته. بدل أساليب التدريب الفني 
بمسرح الطفل؛ أساليب التدريب الفني للطفل الذي يتعامل مع مسرح الطفل. خاصة 
بالجزء الأول منهء فالجزء الثاني تطزقت للجزء العام الذي يعرض للجمهورء مع التركيز 
على كيفية التعامل مع الطفل الممثل» لأن هذه مهمة جد وأنا اقترح كمنهجية يجب 
رفعها إلى إدارة المسرح المدرسيء لكي توضع كأساس لمن يقودوا زمام النشاط 
المسرحي في مدارس الكويت» هذه الأسس التي يجب أن تتوافر في من يتولى إدارة 
النشاط المسرحي في مدارسناء وفي السابق كنا نتمتع حقيقة بمثل هؤلاء المدرسين. يعني 
كانوا في الغالب هم من مدرسي اللغة العربية الفصحى» ولهم اهتماماتهم الأدبية» ويمتلكون 
جذوة الفن» فكانوا يتعاملون مع المسرح المدرسي بحب وبشغفء وبالفعل يقوّمون ألسنة 
الطلبة» ويعلمونهم الإلقاء والتمئيل؛ ويأخذوا أيديهم معظم أو غالبية من هم على الساحة 
المسرحية في الكويت. وأعتقد نفس الشيء موجودا في مصر. هم أساساً من خريجي 
المسرح المدرسيء وهم نتاج جهود الأساتذة المؤهلين بالشكل الذي طرحه د .عثمان» 
نأني إلى قضية أخرى. مع استمتاعي الكبير بالمداخلة الرائعة التي ألقاها الدكتور كمال 
عيد, إلا أني أسمح لنفسي بالتداخل معهاء لأن الكثير ما جاء في المحاضرة طرحها 
الدكتور كمسلنات: آنا في الواقع أستطيع أن أتحاور معها بود وبحبء لأنها جاءت مهيكلة 
ومقولبة وموّطرة» وخاصة أن هذا يتنافى في الحقيقة مع روح التجريب الذي هو أساس 
المحور الذي تكلم عنه. يعني التجريب هو اكتشاف عوامل مضافة جديدة من عوامل 
المسرحء فأي نظرية ثابتة عدا الأهداف الرئيسية من وراء أي شيء قابلة وعرضة للتطوير. 
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ونحن نعرف أن السكون وإقرار ما هو قائم يتعارض مع روحية التجريبء أما نص 
المحاضرة» فأتمنى أن أحصل عليها لأنه يهمني ما طرحته؛ لأنه جدير بالفعل أن أتحاور 
معها. فهي بلا شك رائعة» الكثير من التوصيات التي جاءت في آخر المحاضرة أتفق معها 
مع عملية تقنينها. نحن في الكويت على الأخص دائماً إذا أردت أن تصل إلى عقل 
المسثول؛ عليك أن تبتعد عن الإسهاب وتقنن له؛ وأن تبسط له المسائل على عظمتها 
وعلى حجمها الكبير. فالكثير من الأشياء بالإمكان أن نتبناها كتوصيات. أأتي إلى الدكتور 
محمد. وأنا أشاركه الرأي وألقي بالتبعية على لجان الرقابة المشكلة من قبل وزارة الإعلام» 
والدكتور حسن حاول أن يبرئهاء فإذا كانت هذه المسرحيات الأخيرة التي ظهرت على 
الساحة المسرحية في الآونة الآخيرة هي من نتاج رقابة هؤلاء» فأنا أعتقد بحاجة هؤلاء إلى 
إعادة تأهيل ذواتهم بالدرجة الأولى. والرقابة ليست فقط رقابة نص» الرقابة يجب أن تشمل 
النص؛ والعرض المسرحي. فأنا أؤكد على هذه النقطة يا دكتور لأن المسثوليات لا تتجزأء 
أنا لا أجيز نص» وبعد ذلك أبتعد عن المسئولية. 
2 حس سر 

المسثولية متعددة.. أنت في حدود صلاحيتك: النص؛ فأنت عليك أن تحلل هذا 
النص» وتبين عيويه» وتحاول أن تمئعه إذا كان بالفعل ظهوره مضر بالمشاهد. 


أ. فواد 

الكثير من النصوص التي أجيزت حتى كنصوصء مع الأسف الشديد تخلو من 
الحد الآدنى من المفاهيم التربوية» ومن الشكل الفني الذي يجب أن يكون عليه مسرح 
الطفل. نأتي إلى عدة أسكلة مشروعة تطرح نفسها علي بعد الخبر الذي قرأناه من إنشاء 
مسرح قومي للأطفال. والأسثلة المشروعة تقول الآني: من سيتولى عملية الإشراف على 
هذا المسرح؟ ما هي إمكانياته؟ وما هي علاقته بالمسرح؟ إذا كانت الإدارة المسثولة عن 
المسرح بشكل عام غير مدركه لمسئولياتها وتمارس أبشع أنواع البيروقراطيات التي تقتل 
المسرح بشكل عامء كيف لهذه الإدارة ذاتها أن تتعامل مع مسرح الطفل الذي نحن 
نتونحاة» والذي نحن نرجوه؟ ما هي نوعية العناصر التي ستنضم لعضوية اللجان التي تخطط 
لهذا المسرح؟ أنا أؤكد هنا منذ الآن أن السمة الغالبة لأعضاء هذه اللجان» ستكون عبارة 
عن اخختيارات تحكمها الوجاهة الاجتماعية» والتلميع الذي لا نفع فيه» دكتور» عندما تناقش 
. أزمة مسرح الطفل في الكويت» علينا أن نعري المستورء ونضع أيدينا على الخلل أينما 
وجد. بمنتهى الصراحة ما نحتاج إليه في هذه المرحلة بالذات بعدما استفحل داء مسرح 
الطفل هو المواجهة والمواجهة الصريحة» لأنني يا إخوان أريد تدخخلاً عاجلاً لوقف كل مأ 
يقدّم باسم مسرح الطفل؛ ويتم تشكيل لجنة تضم كفاءات» وأؤكد على كلمة كفاءات؛ 
لتأسيس هذا المسرح ووضع شروط وضوابط له. وأنت تعلم دعوتي منذ سنوات طويلة جداً 
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3 ا 

لدى ملاحظتان 'صغيرتان ليستا تعقيباً ولا, رداء ولكن أشترك مع الأستاذ فوّاد فيما 
أشار إليه. الملاحظة الأولى» فقط أريد أن أوضح أنه لم يكن في ذهني شيء من القولبة أو 
الجمود أو الهيكلية أو الإطار لتحديد الأفكان ولكني تكلمت في محور يتصل بالأمور 
النفسية (بالسيكولوجي) وهي النظريات الفلسفية. ويمكن أن تؤّول وأن تختلف. 0 
الغانع غك الذي ولد كبر عدد من الفلاسفة ترك لنا نقاطاً هامة فعلاء لكنني لا أقصد 
بذلك هيكلاً. ولكن أقصد أن يكون معنياً الأسس هو القضية النفسية كيف نصل إلى 
الطفل عن طريق علم النفس» ونظرياته؟ 
ا فؤاد 

أنا شاكر لك رفع اللبس هذاء لأنه ومن خلال الاستماع وكذلك من خلال 
الاسترسات التي عملتها على بعض الجملء أوحت لي وكأن هذه الأمور من المسلمات 
التي يجب أن تثم. أنا أشكرك على رفع اللبس. وعلى فكرة أنا كنت مندمجاً تماماً في 
الاستماع؛ بحيث لم أستطع أن أدون حتى أوضح الاقتراح. 
د. كمال 

الملاحظة الثانية) يقترح د. عثمان بدء الدراسات من المرحلة الابتدائية فبة الأول 
الأساسية»” ثم المتوسطة» ثم الثانوية. وأنا في اعتقادي أنه لا يجب أن ندخل إلى هذا 
الموضوع. وسأقول لماذاء لأن التعداد السكاني ة في الكويت لا يسمح بتخريج عدد كبير 
من الفنانين يتفرغ لهذه المهنة غير المستتبة 4 جد كبير. اوحتى الاعداد القليلة لطلاب 
المعهد العالي للفنون المسرحية التي هي ؟ أو ٠١4‏ طالباً في السنة السابقة. وإذا سمح 
لي دكتور بلالء أنا لا أذيع سراً والحمد لله» تكاد تتضاعف هذا العام الدراسي في 3 
العالي للفنون المسرحية وهذا شيء جيد جداً. أنا لدي تجرية صغيرة عندما كنت في ليبيا 
أشتغل كمستشار فني لوزارة الثقافة والإعلام قلت لهم يجب إرسال بعقات للخارج في 
مجال ترقية ة الفنون ويجب أن تعملواء قبة سماوية وسيرك. وأ الوزير المختص. ووفقنا 
في عمل القبة السماوية» ولم نوفق في إنشاء السيرك ل من أجل إقامة السيرك 
القومي لا بد من - أولاد صغار السن في الاتحاد السوفيتي لمدة سبع سنوات: يبدأ من 
سبع ويطلع إلى أ ربع عشرة سنة» يأني الولد» وأبوه يأحذ قيمة 50٠(‏ ديناراً) وأمه تأحذ 
قيمة أخرى (0٠.ه‏ دينارأ) في نظير مرافقة طفل السبع سنوات. والولد يأخذ المنحة من 
الاتحاد السوفيتي لكن كانت النتيجة.. أنه لم تتقدم أسرة واحدة ولم يتقدم طالب واحد. 
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إذن هذا فعلاً يتوافق - كتجربة عملية ‏ مع ما 200 الدكتور حسن» وفعلاً حتى ولو 
فعلنا ذلك» للا سوف يتقدم. فكيف نلبد بتعليم الصغار ميكراً لمهنة الفن.. 
التي لم تنتشر حتى نهاية قرننا العشرين» الانتشار الطبيعي والحضاري المناسب لمكانتها 
في مجتمعاتنا؟ 

د. عثمان 
والعكس قد يحدث يا دكتور كمال انطلاقاً من الإيمان بقاعدة التطور.. كما حدث 
لمعهد الدراسات المسرحية الذي أنشأه وأشرف عليه فناننا الكبير الأستاذ زكي طليمات؛ 
وتطور بعد ذلك ليصبح المعهد العالي للفنون المسرحية» فكان بذلك الشرارة الفنية الأولى 
في الخليج العربي» وأصبح يحوي كل أبناء الدول العربية» وخاصة شباب وشابات دول 
الخليح. أغلب ما حققته البشرية في مسارها الحضاري كان في البداية حلماً عاشته 
وآمنت به وسعت لتحويله إلى واقع؛ 01 والمفكرون والمكتشفون والأدباء والفنانون 
خير مثال لنا على ذلك. . وأعتقد أن منطقة الخليج ككل من واقع التقدم العلمي 
والاجتماعي والفكري لدى كفي ع لأسن أصبحث من الوعي بحيث تسقطيع أن تشارك 
في كسر جمود التقاليد والعادات الموروثة فيما يخص دراسة الفنون» مثل التمثيل» 
والموسيقى» والفنون الشعبية» لتساير النهضة العالمية في هذا المضمار. فلا مانع من 
المحاولة ما دام هناك شبه موافقة على اشتراك الأبناء في هذه الفنون حتى مرحلة الدراسة 
الثانوية. 


د. كمال 

أعتقد أن ذلك ممكن حدوثه في بداية القرن الثاني والعشرين مثلاً. لدي تعقيب 
بسيط على لبس أشار إليه الدكتور حسن» أنني تكلمت عن مسرح التلاميد أو سرح 
الطلاب» عندما تكلمت عن مسرح التلاميذ لم أقصد به مسرح المدارس فقطء إنما 
قصدت به المسرحيات التي تمس المسرح المدرسي القائم في الكويت. . وحتى في مصر 
فالمسرح المدرسي يمثل المسرحيات العالمية التي يقدمها المعهد أو التي يقدمها المسرح 
العام» إنما كنت أقصد مسارح الطلبة الموجودة المخصصة للطلاب في سن مرحلة 
المراهقة 5.. المرحلة الحرجة في حياتهم ما بين ( ١١و‏ 17) أو ما بعد هذه السن حتى 
يصلوا إلى ١8(‏ سنة). هذا المسرح بكل أسف غير موجود ف في الوطن العربي» وهو مسرح 
يتعامل أيضاً العا يل لل .حسن.. لأنه مثلاً في فلسفة 
علم النفس» وعلم النفس الطفولة والمراهقة» وعلم النفس الشباب» يقول علماء النفس إن 
في فترة المراهقة هذه يرفض الولد كل فن لا يريد أن يمثل. والولد يكون في ذهنه نموذج 
بطل خيالي» بطل رياضي» أو بطل سينمائي يسيطر على خياله. وهذه السيطرة تبعده وتلقي 
به في دائرة ة نفسية مختلفة تماماً. فيرفض كل شيع هذا النوع من الشباب 0ن 
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معالجة النفسء والتضاد الموجود والقائم في داخله ما بين والديه» وخادمته» وصديقه؛ وكل 
هذه القضايا الحياتية تعالج بمسرحيات اسمها مسرحيات الطلاب. وتناقش هذه الدرامات 
أيضاً القضايا التي تدور في المدرسة. فمسرح التلاميذ أو مسرح الطلاب الذي أشرت إليه 
لا دحل له بالمسرح المدرسي من بعيد أو قريب. 


أ فوؤاد 

التطبيقات أو الحلول التي طرحت من قِبَلُ الدكتور عثمان قناعاتي الشخصية يجب 
أن 0 للبيكة الخاصة بالطفل أينما وجد ‏ بمعنى أن الطفل الكويتي نجد المؤثرات التي 
تؤثر عليه بالضرورة هي مختلفة عن المؤثرات التي تؤثر على الطفل الموجود في انجلتراء 
وكذلك حتى عن الطفل المصريء الطفل العربي في الكويت يختلف عن ال العربي 
في القاهرة» من هنا تأني عملية الدراسة ا للجوانب التربوية والسلوكية والنفسية 
للطفل الكويتي؛ وتلمس احتياجاته» حتى بالفعل تطوع هذه المنهجية التي طرحت وفق 
احتياجاته الحقيقية ووفق معطيات البيئة التي يعيشها. يعني عندما تحدثت لا أريد أن أقول 
إن كل ما طرح هي مسلمات مثلاً: تستهوي الموسيقى الترائية الأطفال المشاهدين أكثر 
بكثير ثما تستهويهم الموسيقى المحلية العصرية وموسيقى الجازء كما نعلم ولغرابة 
الموضوع الطفل الكويتي لا يكاد يتذوق الموسيقى التراثية البيئية البحتة» العكس هو يساير 
روح العصرء الآن الأطفال منذ الصغر مع هذا الإيقاع السريع.من هنا تأتي الدراسة كما قلنا 
والمنهجية. نأني للأعمال التراثية» الأعمال الترائية ذات الصبغة الترائية مستلهمة من التراث 
بأزيائها 0 السروال» والجبة» والقميص» والعمامة وخلافهم؛ فالطفل الكويتي ضحر 
منها بعد عمل أو عملين ضجر من هذه الأشياء؛ الآن بدأت تستهويه كل ما له علاقة 
بالخيال العلمي؛ أي طفل يتعامل اليوم مع أحدث المعطيات العصرية في الألعاب 
الإلكترونية» هذا بالضرورة تشكيل عقليته ونخياله بحاجة إلى شيء مختلف. بم هنا تأتي 
الدعوة حقيقة. وأتمنى من عميد المعهد والعميد السابق» وأنتم كأركان أساسية في 
المعهد؛ أن تعملوا دراسة ميدانية عن الطفل الكويتي وما يحتاج إليه؛ وخخاصة وأن 
الإمكانيات متوفرة. 
د. كمال 


لم أرد أن شح كثيرأ هذه أعتبرها نقاطاً أساسية وفيها الكثير من التركيزء أنا أشير 

إلى التراث؛ عندما أتكلم عن التراث لا أقصد نقل التراث تاريخاًء إنما 7 تتصير ارات 
إلى شكل وإيقاع. لا أقصد اباي رانك كيتعلن على عر حدر إنما قصدت 
الجينات في جسم الإنسان. أمه ممكن أن تشعر بالحاسة السادسة. الأم تشعر بحاجات 
نفسية قبل موت الولد» وبعد ذلك فعلاٌ يموت الولدى إذن هذه الجينات وهذا الإحساس 
الخفي الذي هو يشابه التفكير السحري عند الأولاد» ألا يمكن أن يجد هنا نقطة تواصل 
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وأساس بين الطفل وبين المسرح الكويتي؟ طالما أن هذا التراث لا يأني كتاريخ؟ 
يدلنا تاريخ المسرح على أن المسرح لم يكن تاريخاً أبداً. 


3 حسن 

الكلام الذي تقوله (أستاذ فؤاد) سليم من عملية التكرار الممائل بالسخافات التي 
تحتويه» يعني سخافة التمثيل وسخافة الإخراج تتكررء ملّها الناس؛ٍ ولكن إذا كان هناك فن 
فعلك ا ممخرج جيذ وكائب جيك وممثل جيدء لا نملهاء لأن العملية ليست عملية 
لبس» أنت تستطيع أن توظف التراث لأنك تشد الطفل وتبهره بالفعل. 


د. كمال 

عفواً دكتور حسن لا أريد أن أقطع حديثئكء أنا أتكلم عن البطولة» عندما آتي 
بشخصية (أبو زيد الهلالي)؛ هو لا يعادل جحا كشخصية كوميدية تأني بأفعال جيدة» 
أقصد هذه الشخصيات البطولية في التاريخ والشخصية العربية أحضرها وأخرجهاء 
شخصيات عربية تعمل بقيم.. .. بالصدق. بالأمانة. بالأخلاق عند المقدرة. 


د. عثمان 

القضية هي قضِية تناول الاب للعراث. . وأغلب من يحاولون توظيف التراث في / 
المسرح لا يقومون إلا بما يسمى بعملية «تأريخ مسرحي). امع بعضهم استطاع 7 
اي ل اي سد ل ا سان 
التاريخ» أو التراث» أو الفلكلور وغاصوا فيها بحسهم الأدبي والفني؛ وأضافوا من عندياتهم 
وخيالهم الخصب بما يخدم هذا التراث ويبعئه بعثاً جديداً في صورة مسرحية» فأتى 
إبداعهم هذا برؤية ة أدبية أو شعبية جديدة حوت ماض كاد يندثر رغم أهميته. مثلاً. . صلاح 
عبد الصبور كشاعرء أخل جزئية ة الحسين منصور الحلاج. . أذ موقف قتل الحلاج من 
أجل تصوفه المرتبط بالعدل بين الرعية.. . أخحذ الجزئية هذه فقط» وبدأ يضيف إليها وينسج 
حولها خيوطه الدرامية شعراً.. فأتى عمله هذا جامعاً بين التراث والتاريخ والدراما وجزالة 
الشعر. . انطلاقاً من مثل هذه العجربة يجب أن يوظف التراث والفلكلور والتاريخ في 
مسرحنا العربي» سواء كان للكبار أو للصغار. . وأعتقد أن الدكتور بلال قال: لا بد لباحث 
التراث من أن يغوص هو أيضاً في التراث فلا يقول أي كلام. 
د. محمد 

الكاتب الذي يكتب مستمداً من التاريخ مادته لا نريده أن يصوغ لنا التاريخ.. . فنحن 
للا نريد شخصاً يؤرخ عن تاريخ الكويت» أو الغوص؛ أو خلافه. أنا أريد شخصاً يخدم 
المنظور.. . بمعلي : لو أراد أن يأخذ شخصية مثلاً سيف بن ذي يزذ» أو عنترة» فمن 
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الممكن أن يدخلها ويوظفها درامياً من خلال تكنولوجيا العصر الجديد.. يوظف سيف بن 
ذي يزن بمفهوم ولغة العصر» حتى يجذب الولد ويجعله يترك اللعبة المبرمجة الآنية من 
الخارج» ويلتفت إلى سيف بن ذي يزن كعامل من عوامل حساب المدةق أو اقتصار المدة 
من العصر التراثئي القديم, إلى أن يبعث في العصر التكنولوجي الحديث» ولو بآللات حديثة. 
التوظيف/ هذا يحتاج إلى أناس يغوصون في أعماق التراث. 
د. كمال 
أريد أن أوجه سؤالاً للأستاذ فؤاد المستوى المعيشي في الكويت حيد جد 
مستوى الأولاد عندما نأتي بمسرحية مثل (الأميرة والفقير عن مارك توين) ومستوى العلاج 
هنا في الأغلبية في حالة جيدة» ويشعر المشاهد الكويتي بالرجل الفقير وأحاسيسه. . ألا 
يحس الطفل الكويتي الغني هنا بمشاعر هذا الفقير؟ إلى حد ما سيشعر كانسان. إذن 
اي 4 لي اا بس جاه والشعور هنا يتغير ويتبدل عندما يكون 
المشاهدون في بلد به كثير من الفقراء» إذن الحس الإنساني موجود عند الغني وعند 
الفقير. . وفي داحل أي إنسان في أي مكان. 


أ. فؤاد 

إني شاعر بالمشاعر الإنسانية» وليس بالإمكان أن تعجرأء لكنني تكلمثت» ليبس عن 
المشاعر الإنسانية على حسها الإنساني» لاء إنما أتكلم عن احتياجاته» أي كيفية الولوج 
إلى عالم الطفل الكويتي؛ هل هي بالضرورة مختلفة عن الطفل الجيدء أو الجهاز 
المختلف إذن هذا ما أدعو إليه. 


ة. حسسن 

أود أن أنوّر أستاذ فؤاد بالنسبة للكلام الذي قلته قبل قليل؛ بالنسبة لوزارة الإعلام؛ أن 
اللجنة تبذل جهدها... تقرأ النصوص وتحاولٍ أن تمنع قدر ما تستطيع من هذه النصوص 
التافهة؛ ولكن يبقى أن ترى النصوص النور لأنها تستحق رؤية النور» لكن هذه النصوص 
حينما تظهر بالفعل؛ وأنا قلت هذا الكلام لأن هناك أشخاصاً كرهوا أشخاصاًء فلما رأمت 
النص يمثل على خشبة المسرح استغربته فلم أعرفه تمامأ وكأنني معت هذا الكلام من 
قبل» فالنص عندما يجاز وعيدم تذهب لترى العرض تراه بصورة ة اخحرى» فمع وزارة الإعلام 
الحق لأن وزارة الإعلام لديها أشخاص مسيحعفون ليلياً يحضرون العروض المسرحية 
وليلياً يرسلون إنذارات لأن هناك أشخاصاً خرجوا عن النص» وخلافه فلا يرون هؤلاء 
الأشخاص طريقة التمثيل» ولبس؛ وحركة الممثل كيف يلقي الكلمة؛ فالكلمة بالنسبة 
للتمثيل تمكن أن تنطق بكذا شكلء فالرقيب جالس والنص أمامه ويرى الكلمة هي الكلمة 
دون النظر إلى طريقة الإلقاء» فالعملية ليست عملية رؤية النص» ولكن المفروض رؤية 
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مسو رب سساطا لسرا 
العرض المسرحي كعرض» والعرض المسرحي بطريقة إخراجه والشخصيات نفسها حينما 
تأني شخصية للضحك فقط لا غير هذه الشخصية غير موجودة ة في النص» صحيح هناك 
شخصية ولها حوار» ولكن هذا الحوار الذي تقوله الشخصية 3 بحوارها. يُضحك نع 
فهو يضحك» ولكن الشخصية مختلفة تمامأء إذن النص ”ثُ شيع والعرض شيء آخر تماما 
كيف يمكن السيطرة على مثل هؤلاء الممثلين والمخرججين ا المنتجين. 


أ. فوّاد 
أنا حقيقة أستغرب عندما تتطرق إلى مثل هؤلاء إنك تعطيهم مسميات أكبر منهم» 
||| منتجين والمنفذين والفنانين. 


د. حسن 

هم موجودون في الساحة فعلا ؛ الشيء الثاني» عندما أردت أن أرى ما هو موجود 
عن مسرح الطفل فوجدت ثلاثة بحوث لقسم الديكور في مسرح الطفل» ديكور مسرح 
الطفل» شخصيات مسرح الطفل؛ تفصيل الملابس لمسرح الطفلء هناك اهتمام في 
المعهدء وسائل موجودة تبحث في مسرح الطفل الكويتي. 
د. عثمان 

عميد المعهد الدكتور بلال لديه أمل بعملية تخصيص قسم خاص لدراسة مسرح 
الطفل العربي ونخاصة الخليجي.. وتدريب خريجين متخصصين في تأليف وتمشيل واخخراج 
مسرح طفل بالدرجة الأولى. 


ذ. حسن 

النصوص موجودة لدي؛ ولكن العملية لها طريقة أخرى» هل تنشر النصوص على 
الناس أو أن تعمل محاضراتث. 
د. عثمان 

نعود إلى نفس المعنى والمسمى الذي أطلقه الدكتور بلال» حين قال: إن الجهات 
المسئولة عن مسرح الطفل في الكويت في محاولة منها ‏ بعد أن أصبح أسلوب التأليف 
والتمشيل والإخراج قاعدة ثابتة من خلال المسرح الخاص ومؤسسة البدرء قال إن هذه 
المحاولات (ترقيعية). إذا كانت المحاولات ترقيعية» وما زلنا نقول إن الرقيب نواد كان 
الرقيب الأدبي أو ا أو العقائدي يمثل بن خلال الأشخاص الذين هم أصحاب 
المنفعة الذاتية» وأن الرقيب يُرقَب الكلمة ولا يُرَقَبٍ ما يُخْرَجٍ على خحشبة المسرح من 
إبداع وتكوين وحركة ومعنى وخيال؛ وما شابه ذلك سٍِ الأشياء التربوية والنفسية والفنية 
والاجتماعية وغير ذلك... إذن أين الحل؟ فتنحن لا بد أن نصل بكم ومن خلال أرائكم 
إلى نقطة نصل بها | إلى نهاية مطاف!!! هل من الممكن بالنسبة لنا أن نعمل جمعية : 


ال 
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أجل ألرية لأملوم أأنسئية 

ااا ممم مم اماما اللا 
كجمعيات النفع العام والتي تتكون من ستة أو سبعة أفراد حسب ما سمعتء ويأحذون 
ميزانية تساوي الميزانية التي تأخذها المؤسسات الأخرى مثل المسرح الشعبي أو المسرح 
الكويتي أو المسرح العربيء أو الخليجي. ويتم إشهار هذه الجمعية بالنسبة للكوتيين 
أصحاب الغيرة على الوسط وعلى الأطفال؛ وتأخذ هذه الجمعية ميزانية» وتكون مهمة هذه 
الجمعية التصدي للغث الذي يقدم على المسرح» والذي يقوم بتجهيل الطفل وليس 
بتعليمه؟!! وهنا تصبح مهمة هذه الجمعية مهمة المنظمات والمؤسسات العالمية التي 
تتصدى للحروب أو للدفاع عن حقوق الإنسان؟!!! 


ف 9 

ا ونحن كلنا نوافق عليه: لأنه بالفعل كما قال الأستاذ فؤاد أن هذا المسرح 
الذي تقرر إنشاؤه عليه عدة علامات استفهام منها ما ذكره الأستاذ فؤاد. ومنها أننا يجب 
أن نغتم هذا القرار الذي وقّعه وأصدره وزير الإعلام ونطالب وزارة الإعلام بتشكيل لجان 
متخصصة لتسيير عمل هذا المسرح من كل جزئياته. يجب أن يكون لهذا المسرح إدارة 
متفهمة لطبيعة مسرح الطفل وما يجب أن يكون عليه.. وأيضاً بالنسبة لاختيار المخرجين 
الذين يعرفون كيف يخرجون لمسرح الطفل وأيضاً للكتاب الذين يكتبون لهذا المسرح.. 
يجب أن يكون لهذا المسرح ميزانية كبيرة جدا بحيث يستطيع أن يواصل خطة بعيدة 
المدى؛ من إيجاد نصوص تصلح بالفعل للارتقاء بهذا المسرح, وبالتالي بجزيئاته من 
الإضاءة والديكور والمؤثرات الصوتية. ثم تأتي أيضاً المهمة التي تحتاج إلى دراسة وهي 
كيفية تكوين أعضاء هذا المسرح؛ من أطفال؟!! أم من كبار. 

د. عثمان 

لماذا لا تحاول الفرق المسرحية الأربعة الأهلية في الكويت أن تدخل مجال إنتاج 
مسرحيات الأطفال» وبالعالي سيكون إنتاجها ولا شك متميزاً عن إنتاج الأفراد» أو 
المؤسسات»؛ أو مسرحيات (المقاولات المستوردة) إن صح التعبير؟!! وأنا أتصور أنه في 
حالة دخول هذه الفرق مجال المنافسة الفنية الشريفة سيكون البقاء والتشجيع الجماهيري 
لهاء والاندثار والضياع وابتعاد الجماهير سيكون للفرق الأخرى التي تملا الساحة الآن... 
سنجد أن الفرق الأربعة ستستكتب كُتَابا ومؤلفين لهم وزنهم الأدبي والفني والتربوي في 
مجال مسرح الطفل. كما أنها ستنتقي أو تختار الأصلح والملتزم من الممثلين والفنيين؛ 
ونتيح الفرصة للمخرجين والمبدعين الدارسين لنفسية وعقلية وابتكارات وإبداعات الطفل 
الكويتي بالذات. وليس معنى ذلك أن عروض هذه الفرق ستكون عروض متجهمة أو 
يُعلَها التشاؤم.. لا.. ستكون عروضاً مرحة تشيع فيها الابتسامة أو الضحك من السلبيات؛ 
والتصفيق للإيجابيات التي تعرض للطفل على خشية المسرح بجانب الغناء والفكاهة 
والنادرة» والتعليم» والتربية» والتثقيف ...إلخ. 
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أ. فؤاد 

دعني أجيب على الدكتور عثمان. الواقع كل مؤسسة يجب أن تنطلق من الأهداف 
التي من أجلها تم تأسيسها وإنشاؤهاء نحن في الفرق المسرحية الأهلية لنا دور محدد في 
إطار الحركة المسرحية الكويتية» هذا الدور يتمثل بالاعتناء ورعاية الشباب المحب لفن 
المسرح لصقل موأهبهم» وتقديم الجاد من الأعمال المسرحية) هناك العديد ٠‏ من الفرق 
المسرحية الأهلية خاضت تجربة إنتاج مسرحيات الأطفال مسايرة لما هو سائد في الحركة 
المسرحية الكويتية بشكل عام؛ ولقناعاتها بأن التعاون مع هذا المسرح مربح ا أولاً 
يراه نحن في فرقة المسرح العربي لم نتجرأ حتى في محاولة التفكير في هذا الاتجاه 
لعدة اعتبارات من أهمها: أولا: أننا على ثقة أن هذه المسثولية هي أكبر من حجم فرقة 
كفرقة المسرح العربي بما تمتلكها من إمكانيات مادية وبشرية فقيرة» بالكاد تستطيع من 
خلال هذه الإمكائيات البشرية والمادية تقديم عرض مسرحي في الموسم الواحد. ثانياً: 
نحن على ثقة بأن هذه المسكولية هي مسعولية الدولة مثلما ينص دستور الكويت. الدولة أو 
الحكومة مسعولة عن رعاية مواطنينهاء وضمان أساسيات تتمثل في الآتي: تتكفل بالمواطن 

من المهد إلى اللحد في ثلاثة نواحي: توفير التعليم» وما يتبع التعليم من تثقيف. 

والمسرح جزء مهم جداً من العملية الثقافية والتربوية والتعليمية. ٠‏ ثالغاً: : كفالة حق الرعاية 
الصحية للمواطن» وتنشئته التنشئة الصحية المناسبة عن طريق العلاج المجاني» ودعمها 
لبعض السلع الغذائية مثل حليب الأطفال وخلافه» رابعاً: توفير العمل المناسب لكل إنسان 
كويتي حتى تضمن له الحياة الكريعة» مسرح الطفل جزع أساسي من دور الحكومة في 
رعاية الناشكة ضمن الأهداف التي ذكرتها منذ بداية مداخلتي؛ » فمن هنا نحن لا نريد 9 
ننافس الدولة وبالضرورة لأننا لا نمتلك إمكانيات الدولة أولاً وأخيراً. فمن هنا كان إصرارنا 
على مطالبة الحكومة أكثر من مرة للتدخجل حتى تنش مثل هذه الفرقة والتي أخيراً تم 
الإعلان عنهاء والتي أتمنى أن تنشأ على أسس سليمة» وبشكل مدروسء ولا تأتي متم 
مثل معظم المؤسسات التي تم إنشاؤها ارتجالاً في الكويت. 
د. عثمان 

هل هناك إضافات أو تداخلات يمكن أن نضيفها قبل محاولة صياغة التوصيات؟ 
وهل ترون ضرورة صياغة توصيات حول هذه الندوة وتُرفع إلى كل من وزارة الإعلام؛ 
ووزارة التربية والتعليم الغالية تحت قيادتها العلمية والمنهجية الجديدةء برئاسة الوزير 
الأستاذ الدكتور الربعي؟ أملاً في تعاون الوزارتين في التخطيط والدراسة الواعية لمسرح 
الطفل في الكويت» المزمع إنشاؤه؛ والذي صدر بتوقيع وزير الإعلام السابق؟! 
د. محمد 

لا أرى أننا لجنة مخولة ترفع توصياتء لأننا أساساً لجنة لم توص بإنشائها وزارة 


1000 وله 


ب" 


أجل أمية لمم أأنستية 
ااال 
مختصة بناءاً على مخططات موجودة داخمل هذه الوزارة» أو بروز حاجة لإنشاء هذه 
اللجنة. ونحن في ندوة حرة تناقش قضاياء وهموم» ومشاكل مسرح الطفل في الكويت؛ 
ولذا أرى أننا غير ملزمين بأن نقدم هذه التوصيات بصيغة جماعية. ويكفي ما ورد في 
عرض محاورنا ومداخلاتنا من توصيات. 
أ. فواد 

إذا كانت هناك توصية فهى: التأكيد على أهمية القرار الخاص يإنشاء مسرح الطفل 
الحكومي في الكويت» ومباركة صدور مثل هذا القرار» والتوصية بالاعتناء بالتخطيط 
السليم من أجل إنشاء هذا المسرح على أسس سليمة» وخطط مدروسة» بحيث يضم هذا 
المشروع كفاءات وخبرات مسرحية؛ وتربوية» وأشخاص متخصصة بعلوم سلوك الطفل 
بشكل عام؛ وألا يخضع للروتين والبيروقراطية. 
كمال ل 3 

لماذا يجب أن نتفق على توصية جماعية؟! كل مسئول عن توصيته طالما هي 
مكتوية باسمه. 1 
د. عثمان 

بناء على ذلك» أرى أن هذه اللجنة التي ضمت أقدر وأخلص الطاقات الإبداعية؛ 
والنقدية» والفلسفية في مجال المسرح» وبخاصة - مسرح الطفل في الكويث» وكانت عند 
مستوى مسكوليتها وقدرتهاء وقد تناولت موضوع الندوة بموضوعية ومنهجية علمية؛ 
مستخلصة من واقع مسرح الطفل في الكويت. ولعل من يقرأ ما دار في هذه الندوة» 
سيتضح له مدى الإفادة التي يمكن أن تعود على أبنائنا - فلذات أكبادنا ‏ إذا التزم بما جاء 
في ندوتكم هذه. ولا يسعني إلا أن أنوب عن رئاسة تحرير المجلة في تقديم جزيل الشكر 
والتقدير لحضراتكم؛ والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


الهرامش 


(1)م. روزلتال» ب. يودين.: الموسوعة الفلسفية. ت. سمير كرمء الطيعة الخامسة» دار الطليعة. بيروت: 
كانون الثاني (ينابي)» 2315/5 م.ص ٠٠١‏ . 
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تطل الكويت على الخليج العربي من موقع جغرافي عظيم الجاذبية؛ مع تركيب 
حضاري منقطع النظير» جعل من الكويت باب الأمن العربي والإسلامي أمام المتغيرات 
العالمية» منذ مطالع العصر الحديث حتى الوقت الحاضر. وتتلخص هاتان الصفتان في 
كون الكويت جزءا من مجتمع مزاجه الرسمي العام اعربي/ إسلامي) منذ خمسة عشر 
قرناء وأن هذا الجزء الاستراتيجي من المجتمع العربي/ الإسلامي ‏ وهو الكويت . صار 
أقر ب جغرافياً وأعظم إغراء لمطامح المتغيرات العالمية منذ مطالع العصر الحديث» وإلى 
اليوم - من سائر البلاد العربية الإسلامية الآخرى. 


اوتتطلب معرفة هذه الرسالة التي يقوم بها الكويت في توفير الأمن العربي والإسلامي 
منظوراً واسعاً أمام الأجيال المعاصرة للأمة الإسلامية» ترى منه أهمية سلامة الكويت» 
وتعمل في قوة ويقين للحفاظ على هذا القطر الشقيق سليماً معافى» وتصحيح ما قام به 
التعصب العلمي من دراسات مغرضة عن الكويت ورسالته. ذلك أن بعض المؤلفات 
العربية المعاصرة ذات منظور يبدوء في معالجة رسالة الكويت؛ مسدود النافذة أو معدومها 
البتة» ولا تخرج منه نظرة إلا مغرضة أو ساذجة حائرة من وراء حجاب لرؤية المطامع 
الخبيثة الكاذبة الواهية أو لرؤية حوادث العالم الخارجي وهي تقترب من العالم الإسلامي 
اقتراباً غامضاً غير مفهوم» أو غير جدير بالفهم. 


والواقع أن الكويت» من دون بلاد العالم الإسلامي؛ تعتبر بموقعها الفريد على 
الخليج العربي؛ ودوره في البناء الاقتصادي العالمي؛ واسطة جغرافية بين مجموعة الطرق 
العجارية العالمية» تجد كلها الأمن وسلامة الحركة في ظل أولي الأمر في الكويت 
وسياستهم الواسعة الأفق» على أساس من المحبة والنظرة الأخوية للجميعء الداني منها 
والقاصي على حد سواء. 


ويتضصح من هذا الوضع الجغرافي وحذه للكويت ومعيشتها وسط جيرانهاء أنها لا 
تستطيع؛ ولا تستطيع مراحل تاريخهاء أن تكون وحدة مغلقة؛ وإنما تمثل الكويت القلب 
النابض بالحياة للجميع» ويتوقف على سلامة القلب سلامة سائر الاعضاء. وقد وقفت 
الكويت في هذا الصدد وقفة صادقة؛ تعمل على أسس الحديث الشريف «مثل المؤمنين 
في توادهم وتراحمهم مثل الجسد الواحد إذا اشتكى منه عضو تداعت له سائر الاعضاء 
بالسهر والحمى)» حيث لقى الجميع من الكويت» وعلى امتداد تاريخهاء العون العظيم» 
مع الهداية والإرشاد. 

وتؤكد هذه الحقيقة عن دور الكويت ورسالتها أن تركيبها الحضاري أشبه شيء 
بوثيقة تاريخية )5هومدااةم) كتب أبناء الكويت أخخبار وطنهم على عرفيفانها حيلد بعد 
جيل؛ وهي في أخبارها العربية/ الإسلامية تنطوي منذ ظهور الإسلام على خدمات للأمة 
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ال-0 
العربية والإسلامية» منذ الفتوحات الإسلامية زمن الخلفاء الراشدين؛ واتساع أرجاء العالم 
الإسلامي حتى مطالع العصر الحديث. 

ووقفت الكويت منذ مطالع العصر الحديث تبصر أولى الأمر في العالم الإسلامي» 
وعلى رأسهم إذ ذاك الدولة العثمانية» بخطورة المتغيرات التي سادت العالم. وكانت دول 
أورويا قد أفاقت في ذلك الوقت من غفوة ة العصور الوسطى» وفتح العلم لأهلها آفاقاً واسعة 

من الثراء والسلطان في نفس الوقت» هذا فضلاً عن تحرير العلم لفكر الشعوب من كل 

قيود» والعمل دون خحوف أو قيود. 

وأحست الكويت بتلك المتغيرات الأوربية منذ الأيام الأولى لأن مظاهر تلك 
المتغيرات تجلت في عاملين انعكست آثارها في الخليج العربي. أما العامل الأول فهو 
التجارة والثاني هو تطور أساليب الحروب الأوربية وفنونها. فأدركت الكويت منذ مطالع 
العصر الحديث؛ وبفضل مكانتها على الطرق التجارية العالمية التطور الذي ساد مفهوم 
التجارة عند الأوربيين نتيجة المتغيرات التي سادت بلادهم. فالسفن التجارية التي شهدتها 
الكويت في الخليج العربي ولا سيما في القرنين السابع عشر والثامن عشر لم تكن كسفن 
اليوم تضم الملاحين والمسافرين والمتاجرء: وإنما كانت تلك السفن عبارة عن قلاع 
حصينة مليئة بالجنود والمدافع والحراس» حتى تستطيع تلك الدول الأوربية تحقيق أهدافها 
تحت هذا الستار التجاري. 


وتأكدت الكويت عملياً من هذا التطور في مفهوم التجارة عند الأوربيين وامتداد 
أخطاره إلى البلاد العربية والإسلامية حين حوّل الأوربيون المتنافسون على السيادة التجارية 
وكالاتهم وشركاتهم التجارية إلى حملات حربية» توغلت داخل البلاد العربية وال سلامية 
للحصول على أكبر قدر من المغائم. وكان خير مثال لخطورة تلك المتغيرات الأوربية 
«شركة الهند البريطانية» التي زاد نفوذها» حتى أصبحت تكون حكومة لها فروع ثلاثة 
رئيسة) في البنغال» ومدراس» وبومباي بالهند. 


وتولت حكومة بومباي إدارة دفة النشاط البريطاني في الخليج العربي؛ وتعمل على 
الاستثثار وحدها بالنفوذ المطلق في تلك النواحي» ولا سيما حين عمدت كل من روسيا 
وألمانيا إلى مد نفوذهم إلى الخليج العربي عن طريق علاقاتهم بالدولة العثمانية» التي 
كانت تدعى لنفسها في ذلك الوقت حق النفوذ على الكويت. 

ووقفت الكويت وأولو الأمر فيها على تلك المتغيرات الأوربية التي لقت 
لأطماعها ستاراً تختفي فيه وراء الدولة العثمانية» لق الستار الذي يعرف في المصطلح 
الأوربي باسم «المسألة الشرقية». وتجلت خبرة أولى الأمر في الكويت فيما قام به «الشيخ 
مبارك آل صباح) من جهود مكثفة لحماية الكويت من أخطار هذا التنافس الدولي؛ وتأكيد 
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استقلال الكويت نفسها عن الدولة العثمانية» التي حاولت بعد سنة ١844‏ العمل على 
خلق ذرائع تهبى؟ لها النفوذ في الكويت. 


واستطاعت الكويت في ظل تلك السياسة الحكيمة على عهد «الشيخ مبارك) أن 
تؤكد استقلالهاء وعدم استعدادها في الوقت نفسه لتقديم أية تنازلات إقليمية لأية جهة 
أجنبية) مهما كانت صلتها ومناوراتها من وراء الدولة العثمانية. وكانت كل من روسيا 
وألمانيا تعملان تحت ستار الدولة العثمانية لمد نفوذهما إلى الخليج العربي عن طريق بناء 
مشاريع لمواصلات تنتهي عند الكويت. وكان المشروع الروسي يهدف إلى ربط الخليج 
3 بالبحر المتوسط عن طريق بناء خط سكة حديد م 
الكويت. 


وقد فشل هذا المشروع الروسي لأن سياسة الكويت استطاعت أن توظف 
المتغيرات العالمية في أن تؤدي دورها باعتبارها باب الأمن العربي والإسلامي أمام تلك 
المتغيراتث. فقد تصدت إنجلترا لميحاولات روسيا للامتداد نحو الكريت» وحالتث بينها وبين 
إقامة الخط الحديدي بين مدينة طرابلس الشام والكويت. واستطاعت سياسة الكويت أن 
تؤتى ثمارها أيضاً في التصدي لامتداد تلك المتغيرات الأوربية إلى أرضهاء حيث كانت 
ألمانيا تستغل صداقتها للدولة العثمانية» وذلك لبسط نفوذها على الخليج العربي عن طريق 
إقامة خط حديدي يمتد من قونية بآسيا الصغرى» وينتهي عند الكويت. وقد حالت إنجلترا 
بين ألمانيا وبين إقامة هذا الخط الحديديء وهو الأمر الذي كفل للكويت تأمين دورها 
التمليني كباب للأمن العربي والإسلامي أمام المتغيرات العالميةء والتي كانت مطامعها 
وتياراتها تهدد العالمين العربي والإسلامي في مطالع القرن الحالي» وهو القرن العشرون. 


وعرّزت المتغيرات العالمية على امتداد القرن الحالي ‏ القرن العشرين - من بدايته 
إلى الوقت الحاضر دور الكويت كباب للأمن العربي والإسلامي» وهو الأمر الذي يتطلب 
نظرة شاملة | إلى هذا 0000 في رقعة واحدة خيوط الجغرافيا والتاريخ للكريت 
بالسياسة والاسترانيجية» وذلك أيضاً دامل الإطار الإقليمي والعالمي في آن واحد. فإن 
هذه النظرة الشاملة يمكن أن تطرح اليوم نظرية جديدة كلية شاملة» تقدم مفتاحاً عاماً 
لماضي الكويت وحاضرها ومستقبلهاء وتسمح بأن نركب فيها كل الأحداث الجارية 
والتطورات السارية ابتداء و الغوابت الكبرى والمتغيرات العالمية إلى أصغر التفاصيل 
والجزئيات الدقيقة التي تو من دور الكويت كباب للأمن العربي والإسلامي» وتهدم كل 
زيف وبهتان يتعرض له الكويت» وتؤكد في الوقتت نفسه الشخصية الاستراتيجية المستقلة 
التي أطلت بها الكويت على العالم وأحدائه إلى اليوم. 
واشتملت المتغيرات العالمية التي تجمعت أمام «باب الكويت العربي والإسلامي) 
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منذْ حوالي منتصف القرن الحالي» » وكأنما تجمعت على ميعاد ذ في ذلك الوقتء على أربعة 
متغيرات جذرية») ثورية في الوقت نفسه من الأعماق إلى اكرات ولكنها متعارضة 
ومتضاربة في آثارهاء ما جعل الصورة أمام باب الكويت مركبة بالغة التعقيدء وتلك 
المتغيرات الأربعة هي: «ثورة التحرير الوطني وتصفية ة الاستعمار القديم), و «ثورة البترول 
العربي»» و «بداية العصر النووي»)» و «الصحوة الإسلامية) وانطلاق دعوتها السامية إلى 
المحبة والسلام وحسن الجوارٍ ليس بين أبناء الأمة الإسلامية فحسبء بل بين الأمة 
الإسلامية نفسها أيضاً وبين سائر أتم العالم» على اختلاف مشاربهاء الدانية منها والقاصية 
على حد سواء. 


وكانت الكويت بحكم موقعها الجغرافي الفريد على رأس الخليج العربي وطريقه 
التجاري العالمي أول من واجه عملياً تلك المتغيرات العالمية وكذلك لهيب آثارهاء 
وتداخل تياراتها مع بعضها بعضأء وتشابكها حيناً آخر كذلك. ذلك أن الكفا اح الوطني 
الملتهب والضاغط في البلاد العربية كان أحد العوامل التي دفعت الاستعمار القديم أن 
(يضع عصاه على كتفه ويرحل)» حيث تأكد للقومة على هذا الاستعمار أن أية قاعدة 
عسكرية «دفاعية) يقيمها لا تستطيع مهما بلغت من القوة والضخامة والهيبة أن تحافظ على 
قيمتها وفاعليتها ووظيفتها وسط أرض معادية لها. وقد اتضح أثر هذا المتغير العالمي 
للاستعمار القديم في حرب السويس سنة ١9285‏ التي حدمت على مصير الاستعمار القديم 
إلى الأبدء ودفنت سادته وما أقاموه من إمبراطوريات. 


وشهدت الكويت نتائج هذا التحرر الوطني حين وصل النمط الاستعماري القديم . 
إلى أوجه في فترة الحرب العالمية الثانية إلى منتصف القرن الحالي. ذلك أن عصر 
الاستعمار القديم باعتباره مركباً سياسياً ‏ تكنولوجياً كان عصر الفحم وما ارتبط به من 
السكة الحديدية والباخرة» ولكن بنجاح ثورة التحرر مع منتتصف القرن العشرين بزغ نمط 
استراتيجي جديد؛ يستند إلى مركب سياسي تكنولوجي جديدء أكثر تعقيداً من نظيره 
القديم, ويعمل في الوقت نفسه على أن يزيح سابقه ويحل محله بالتدريج أحياناً وبصورة 
انقلابية وفجائية وحادة أحياناً أخرى. 


وتمثل هذا المركب السياسي التكنولوجي الجديد, والذي امتدت آثاره مباشرة إلى 
الكويت» في انتقال العالم بصورة حاسمة ونهائية على جانب التكنولوجياء من عصر الفحم 
إلى عصر البترول» وبالتالي من السكة الحديدية والباخرة إلى السيارة والناقلات العملاقة. 
وقد اكتمل هذ! الانتقال بصورة ة مطلقة بعد نجاح ثورات التحرر الوطني في العالم العربي» 
واستكمال الكويت لاستقلالها الوطني» ومشاركتها لشقيقاتها العربيات في ميدان الحرية 
والعمل في هيدان التضامن العربي في ظل جامعة الدول العربية. فازدادت قامة الكويت 
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ارتفاعاً لاكتشاف البترول فيهاء ومشاركتها لبلدان الخليج العربي في ثورة البترول في 

العالم» وأن تصبح الكويت مع الخليج العربي أهم منطقة استراتيجية لأهم مادة استراتيجية 

فى المتغيرات التي سادت النصف الثاني من القرن العشرين» ووقفت مباشرة على «باب 

الأمن العربي والإسلامي» وهي الكويت بموقعها الجغرافي الفريد على رأس الخليج 
العربى. 


وجاءت ثورة البترول بذلك» ليست أكبر ثورة اقتصادية وتكنولوجية في العالم 
فحسبء وإنما غدت بدورها أيضاً أكبر ؛ ثورة جغرافية وسياسية على المستوى الإقليمي» 
تقف على باب الكويتء باب الأمن العربي والإسلامي؛ وما صاحب ذلك من انتقال بؤرة 
الصراع العالمي وأطماع القوى العظمى حالياً إلى لى الخليج الذي أضحى قلعة البترول في 
العالم» أو عاصمة العالم بترولياً. فأصبت بلاد الغرب كلهاء بما فيها بريطانياء بالإضافة إلى 
اليابان والولايات المتحدة؛ فضلاً عن دول العالم الثالث» تعتمد اعتماداً يكاد يكون كاملا 
وإن كان بدرجات متفاوتة على بترول الكويت والخليج العربي. إذ يمر من مضيق هرمز 
يوميًء وبمعدل ناقلة كل ثماني دقائق تسعة عشر مليون برميل من البترول» وهو يمثل أكثر 
من ثلشي إثتاج الخليج البالغ نحو ثمانية وعشرين مليون برميل يوميأء وهي تشكل /6٠١‏ من 
حاجات اليابان» وأكثر من نصف حاجات أوربا الغربية وربع واردات الولايات المتحدة. 


ووقف بهذه الثورة البترولية على باب الأمن العربي والإسلامي بالكويت عين إعصار 
السياسة الدولية» حيث صار الخليج للغرب؛ ليس شريان حياته فحسبء بل ومكمن مقتله 
أيضاً. وزاد إدراك الغرب لتلك الحقيقة وخطورتها عليه ظهور الاتحاد السوفيتي كإحدى 
القوتين العظميين في العالم. إذ نرت روضيا إلى الخليج, »؛ ليس كمستودع عالمي للبترول 
فحسبء ولكن إلى موقعه أيضاً باعتباره أقرب منطقة إلى الاتحاد السوفييتي» وصار يكوّنء 
منذ أيام القيصرية» الممر الذي تطمع في السيطرة عليه للوصول إلى المياه الدافقة. 


واستطاعت الكويت بخبرتها العميقة الجذور بالمتغيرات العالمية منذ مطالع العصر 
الحديث أن تحافظ على سلامة «باب الأمن العربي والإسلامي؛: وذلك بالإبقاء على حسن 
العلاقات مع التطور في ميزان القوى» واكتسبت احترام الطرفين الرئيسين في ميدان 
المتغيرات الجديدة في القرن العشرين» وهما أمريكا والاتحاد السوفييتي» حيث قرر كل 
منهما دون مواربة أن الخليج العربي . أكثر من أي منطقة أخرى في العالم ‏ هو مفجر 
الحرب العالمية الثالثة المحتمل» بوابة هرمز بوابتها. 


وعزز هذا الموقف الكويتي من المتغيرات الاستراتيجية العالمية سلامة دورها كباب 
للأمن مني والإسلامي» ولا سيما أن العصر النووي ل صاحبه من ممحاوللات الاستقطاب 
الثنائي بين الولايات المتحدة والاتحاد السوفييتي قد بدأ وترتب عليه انتقال مركز الثقل 
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أجل ألمية لليم أأنسنية 


الجيوبوليتيكي وكذلك الجاذبية الاستراتيجية من البحر المتوسط إلى المحيط الهندي. 
ومن مصر والشام إلى شرق الجزيرة العربية. 5 كان الخليج العربي يتوج رأس المحيط 
الهددي فقد أدركت الكويت بموقعها على الخليج تلك التطورات الجديدة التي باتت 
تتهدد دار الإسلام في تلك البقاع الجديدة من المحيط الهنديء؛ الذي أحذ يشاهد حشود 
الأساطيل الحربية الكثيفة للقوتين العظميين» وتكالبهما على المحطات والقواعد البحرية 
على سواحل هذا البحر وجزره. 


وصارت الكويت تمثل باب الأمن العربي والإسلامي ‏ أمام هذا التطور في مراكز 
القوة العالمية» التي انتقل محور السيطرة فيها من (قاطع غرب أوربا الست المتوسط - إلى 
المناطق الموسمية بآسياء إلى قاطع عكسي يشمل محور سيطرته ونفوذه وأطماعه الخليج 
العربي . الشرق الأوسط المحيط الهندي ‏ القرن الإفريقي ‏ وسط إفريقيا. وتجلى دور 
الكويت في العمل على سلامة تلك الجهات من «دار الإسلام) بما تكوّن لديها من خبرة 
عميقة بالمتغيرات العالمية في القرن العشرين. 


وكان أهم ما وقفت عليه الكويت من نتائج المتغيرات العالمية التي صاحبت صراع 
القوتين العظميين» وامتداده, نحو الشرق من «دار الإسلام) حاه آسيا والمحيط الهندي» هو 
ترك مراكز الصراع الثانوية في نفس الاتجامى واشتداد الصراعات المحلية حول 0 لا 
يجحدي الخرب بين الأطراف العكارعة فيها شيكاً. ٠.‏ ومن أمثلة ذلك الحرب الإيرانية العراقية 
ثم أخيرا» أشد تلك الصراعات وأخطرهاء وأبعدها عن المنطق السليم» هي العدوان لعراقي 
الغاشم على الكويت. 

وجاءت تلك الصراعات المحلية الي لا مبرر لها من جانب العراق في وقت بلغت 
المتغيرات العالمية أهم معالمها وآثارهاء وهي الاتجاه نحو التعايش السلمي والوفاق. وتجلى 
ذلك حين أصبحت أوربا الغربية» بعد انتهاء الحرب الباردة تسعى في سرعة نحو العيش 
الهادئة» وغدت منطقة هدو على حين انتقل معظم المواجهات العسكرية والصدامات 
الاستراتيجية الساخنة إلى بقاع من العالم الإسلامي؛ بسبب الأطماع العراقية التي له أساس 
ولا سند لهاء ونتيجة الجهل المطبق بالأوضاع والمتغيرات العالمية في تلك السنوات 
الأخيرة من القرن العشرين. 

وكانت المتغيرات العالمية قد بلغت قمة نتاجها في العام السابق مباشرة لاعتداء 
العراق على الكويت ١(‏ أغسطس سنة .)١59٠‏ لقد شهد هذا العام ميلاد «عالم جديد» 
أصيحت خلاله أجزاء من سور برلين تباع كهدايا شعبية) ووضع خط فاصل لنهاية الحرب 
العالمية الثانية» حيث تم توقيع الوحدة الألمانية 3 موسكوء واتفق الحلفاء الأربعة الذين 
قسموا ألمانيا النازية» وجلسوا على قلبها' خمسة وأربعين عاماء أن الوقت قد حان لإعادة 
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توحيدهاء والتخلي أيضاً عن حقوقهم التي مارسوها على السيادة الألمانية وعلى الشعب 
الألماني في الشرق والغرب» وانفتح الباب أمام نظام جديد للأمن والاستقرار في أوربا. 

وسار العالم كله في نفس الاتجاه الأوربي» وذلك بتصفية الخلافات القائمة بين 
بلاده» وحل الستراعات والمتناقضات التاريخية القديمة حتى في بلاد 1 كمبوديا وفيتنام 
وكورياء وبدأ يعمل بروح جديدة» تبنى الثقة وتقيم التعاون 00 للأمن على اسم من 
المودة والإخلاص. ومن ثم جاءت صدمة الغزو العراقي للكويت نكسة ة رهيبة للمتغيرات 
العالمية في أواخر القرن العشرين» وانطلاقها نحو التعايش السلمي وحسن الجوار. 

وزاد في مأساة الغزو العراقي للكويت أنه جاء تشويهاً رهيباً للصحوة الإسلامية: 
ودعوتها إلى ما فيه عزة الإسلام والمسلمين؛ وتصحيح نظرة العالم إلى رسالة الإسلام 
وتعاليمه السامية. وكانت الكويت تضطلع بدور رائد في ميدان تلك الصحوة ا 
وتوجيه مسيرتها توجيهاً سليماً يحقق أهداف الإسلام؛ ودعوته الكريمة لإخراج الناس من 
الظلمات إلى النور» وهو الأمر الذي يشهد به المؤتمرات الإسلامية» وما تمخضت عنه 
أعمالها من نجاح بفضل ريادة الكويت وعونها. 

وجاء رد الفعل عنيفاً وسريعاً على الغزو العراقي الغاشم على الكويت؛ سواء من 
البلاد العربية والإسلامية من الأسرة الدولية التي أفرعها ذلك العدوانء خوفاً على جهودها 
في إقامة السلام العالمي الجديد. وبعد ثمانية أشهر فقط استطاعت البلاد الإسلامية 
بالتعاون مع الشرعية الدولية؛ التي غدت تمثل قمة المتغيرات العالمية» وثمارها الناضجة في 
السنوات الأيرة من القرن الحالي القرن العشرين ‏ استطاعت تلك الجهود المؤتلفة أن 
تحرر الكويت من أخطر طفيان شهده العصر الحديث؛ وأن ترد للكويت بعض أفضالها وما 
قدمته من مساهمات في البناء الإسلامي والعالمي. 

وتنعقد الآمال اليوم على الكويت في استئناف قيادتها الواعية أمام المتغيرات 
العالمية» بما يحقق للأمن العربي والإسلامي ما ينشده من انطلاق سليم» وأن يعلو_ويرتفع 
الكويت ليكون» ليس باب الأمن العربي والإسلامي فحسبء وإنما ليكون أيضاً وباب 

5 الأمن والسلام العالمي) ف في الوقت الحاضر. 
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مرإجعات 
وعرض إلكتب 


أدج أرية 


الاستشراق في القن 
الزومانسي القرنسي 


عزت قرني 
قسم إلفلسفة ‏ كليةالآعداب ‏ جامعة إلكويت 


[لناشر: المجلس الومزني للثقافة وزلفنون والآدابء سلسلة عالم 
المعرفة, إلمدى 101 (لكويت, يناير *199, (535 سفحة). 
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سس سو تسا طن لسرا 


هذا كتاب منعش مفيد مثر لقارئه» وهو مثير للتأمل ملى؟ بالأفكار وغزير المعارف» 
وسيهتم به القارئة المثقف وهاوي الفن والمتعخصص في دراسة الفن وفي تاريخ الأفكار 
والمهتم بالعلاقات الحضارية على السواع وهو حالة نموذجية للجمع الناجبح بين 
التخصص الدقيق (وهو هنا تاريخ الفن) وتخصصات فرعية تكمل الأول وتثريه وتهدي 
خطواته (وهي هنا التاريخ خ الحضاري بعامة وتاريخ الأفكار وتاريخ العلاقات بين الحضارات 
والمنظور الثقافي للإنتاج الفني ودراسة العلاقات بين فروع الفنون عموماً وبين الأدب والفن 
التشكيلي بعخاصة)») فضلاً عن الربط التركيبي بين تاريخ الفن والنقد الفني وفلسفة الفن 
(الاستيطيقا). 


ونشير» قبل الدخول في التفاصيل؛ إلى أن مهمة مراجعة الكتب أو عرضها أو 
فحصهاء على انختلاف في التسميات؛ لا تتجه إلى طرف واحد بعينه» وإنما إلى أطراف 
عدة وفي نفس الوقت وععاء فهي تشجه إلى القارئ؟ المتخصص قال القارئ المثشقف 
بعامة» وإلى المؤلف بطبيعة الحال» وإلى ناشره؛ بل وإلى المطبعة أحياناء فضلاً عما يقوم 
من وراء هذا كله ألا وهو الجماعة العلمية أو الثقافية» بحسب الأحوال. لهذاء فإن مهمة 
المراجعة ليست تعقب النقائص» أو إزجاء المديح: ولا مجرد التلخيصء ولا تقديم بعض 
الملاحظات والتعليقات وإضافة بعض المقترحات» إنما هي هذا كله وغيره؛ بما يتضمن 
وضع الكتاب في إطاره والتعريف به وتقديره وإفادة المارئ: فاحصاً كان أم متعجلا 
والحوار مع المؤلفء وذلك بما يمكن أن يفيد جميع أطراف العلاقة التي أشرنا إليها في 
بداية هذه الفقرة. 


يقع كتاب «الاستشراق في الفن الرومانسي الفرنسي) في 4٠5‏ صفحة: منها ثمانٍ 
وحمسون للوحات» وثمانٍ وعشرون لفهارس اللوحات والحواشي» ويستغرق النص بقية 
الصفحات. وهو في حجم 7١ ١4‏ سم الذي تصدر فيه سلسلة «عالم المعرفة 
(يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب في دولة الكويت)» وصدر في أول يئاير 
19957م. (العدد رقم /ه ١‏ منها)» وهو واحد من عدة كتب اهتمت بالفئنون التشكيلية في 
هذه السلسلةء فضلاً عن عدد آخر اهتم بالإبداع الفني عامة. 


ومؤلفة الكتاب هي الدكتورة زينات بيطارء التي تدرس تاريخ الفنون التشكيلية في 
الجامعة اللبنانية وفي معهد الفنون الجميلة» ولها عدد من الأبحاث يتصل كثير منها بنفس 
منظور الكتاب الذي بين أيديناء أي دراسة تاريخ فن التصوير من زاوية المقارنة الحضارية» 
كما قدمت عدداً من الترجمات عن اللغة الروسية منها ما يتصل بالتصوير والنحت ومنها ما 
يتصل بالشعر الروسي. أما الكتاب نفسه فإنه صياغة باللغة العربية للرسالة التي نالت بها 
درجة الدكتوراه في تاريخ الفنون التشكيلية من جامعة موسكو عام 9410١م.‏ ومن المعروف 
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اج لس لم 0ر0 
أن الرسائل الجامعية ذات مواصفات معينة تختلف عن مواصفات الكتب الأخرى 
الموضوعة لغير هدف وضعها تحت أعين لجنة أكاديمية للحكم عليها ولنيل درجة علمية 
من جرائهاء فضلاً عن عدم وجود مشرف أو مشرفين على الباحث في أثناء خمطوات 
البحث والكتابة في هذه الحالة الأخيرة» ولهذا فإن المؤلفة راعت مراعاة ناجحة خخصائص 
التأليف الأكاديمي؛ وخخاصة من حيث اتساع النظرة والتعمق في التفاصيل والشمول في 
التغطية واختيار الموضوع المحدد نوعا وزمنا والمقدمات التاريخية وتحديد المنهج المتبع 
وتبريره وإثبات المراجع ومناقشة بعض الآراء المناوئة وإبراز الأهداف وإثبات نوع التجديد 
المقترح في النظرة بما يؤهل العمل العلدئ ليل علامة: (إنه أضاف جديداً إلى المعرفة في 
مجال تخصصه). وربما بدا لنا أن أهم تجديد عام قصدت إليه المؤلفة هو محاولة إثبات ٍِ 
الاهتمام بالشرق هو جزء جوهري من مكونات الحركة الرومانسية بعامة وفي فن التصوير 
الرومانسي الفرنسي بخاصة: أما إذا نظرنا إلى تفاصيل أبحاث الكتاب فسنجد أنها نظرت 
إلى أعمال الفنانين الفرنسيين في تلك الحركة من زاوية الشرق» وخاصة إلى البطل الكبير» 
في تلك الحركة وفي الكتاب. الذي بين أيديناء وفي اهتمام المؤلفة على السواء: ألا وهو 
الفنان التصويري العظيم أوجين ديلاكروا ( ١1/94‏ 18517م). 


يضم الكتاب» بعد وكلمة لا بد منها)» «توطعة) وتضولا أريعة ويحتوي على 
صفحات مخصصة للوحات» طبع ما وضع منها في نهاية كل فصل بالأبيض والأسود 
(تسع عشرة صفحة في مجموعها)» وفي نهاية الكتاب كله خصصت تسعاً وثلاثين صفحة 
للوحات ملونة بلغ عددها ثمانية وجمسين لوحة (ص١77/9-9541)»‏ واختتم الكتاب بفهرس 
الوتجات عيدو (ولكن دون إشارة إلى أرقام صفحاتها)» وبحواشي الفصول الأربعة» ولا 
يوجد نَبتٌّ بأسماء المراجع» وربما اكتفت المؤلفة بما ورد منها في الحواشي 


و «التوطفة) هي مقدمة الكتاب» وفيها تناولت المؤلفة ظاهرة اهتمام الحضارة 
ووه بالشرق» من جوائبه المختلفة واهتماماً منوع الزواياء وقامت بتتبع موجز لهذا 
الاهتمام على الترتيب التاريخي» وفصلت في اهتمام الحركة الرومانسية خاصة بالشرق 
وفي عوامله. وخصصت المؤلفة عدة صفحات لبيان اختلاف نظرتها إلى الاستشراق عن 
تلك التي قدمها د .ادوارد سعيد» وهي التي توجزها بالقول بأن الاستشراق «أسلوب غربي 
للسيطرة على الشرق وامتلاك السيادة عليه)؛ بينما ترى هي أن استشراق الفنانين الذين 
درستهم (هو ظاهرة تثاقف وتماثل وتطعيم بين حضارتي الشرق والغرب) (ص 0755)» وتنتقد 
آراءه تفصيلياً (صه ١-/ا؟).‏ 


في الفصل الأول؛ «الاستشراق الأوروبي في فن التصوير: مرحلة ما قبل الرومانسية» 
(ص 55 89)» تتناول المؤلفة ستة موضوعات: 
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أ - نظرة تاريخية إلى الاستشراق في فن التصوير منذ القرن التاسع الميلادي» وبخاصة 
في عصر النهضة الأوروبية: وتهدف المؤلفة هنا إلى فد ا أن الاستشراق إنما هو 
«ظاهرة فنية تقليدية في الفن الأوروبي): وليس ظاهرة عابرة من باب والموضة 
الفنية)) أو ناتحة عن الانطباعات التي سجلتها حملة بونابرت على الشرق (ص 59). 
وتخصص المؤلفة صفحتين للحديث عن «الموتيف» الشرقي عند رمبرانت وروبنز 
وفلاسكس (رغم بعدهم عن عن القرن السادس عشر الميلادي). 


اليا - الاستشراق الفرنسي في القرنين السايع عشر والثامن 'عشر الميلاديين» سواء من حيث 
الأحداث التاريخية والعلمية أو من حيث تطور الاهتمامات الفنية» وتلاحظ المؤلفة 
وجود صور من الفن الفرنسي في ذلك الوقت «لحكام وأمراء وسفراء فرنسيين في 
هيئة السلاطين الشرقيين. وصوّرت المحظيات والأميرات الفرنسيات في دور 
«السلطانات» الشرقيات... وسيدات المجتمع الفرنسي في زي وسلوك الحريم 
الشرقيات» (ص 41). وأشارت المؤلفة إلى حركة الأفكار في القرن الثامن عشر 
الميلادي» وإلى الاكتشافات الأه ثرية المعمارية في بلدان الشرق الأوسط في الفترة 
من ٠هلا١‏ إلى ١1/5اام»‏ دما أدى إلى ظهور «الموتيف» المعماري الشرقي 
الات والاهرامات والثيران المجنحة وتماثيل الألهة الشرقية) في بنية المنظر 
الطلبيعي في فن التصوير») (ص 7ه)» وإلى رحلات الرحالة الغربيين التي سبقت 
الحدث الأهم المتمثل في حملة بوتابرت على مصر والشام, التي سماها الفرنسيون 
«حملة الشرق») ونسميها نحن «الحملة الفرنسية). 


ج- حملة بونابرت على الشرق وأثرها في فن التصوير الفرنسي: وتشير المؤلفة هنا إلى 
«الحلم الشرقي» عند بونابرت منذ شبابه» وإلى اتصاله يبعض ارحالة, وكيف استعان 
«بالمؤسسة الاستشراقية) العلمية في الإعداد لنجاح غزوه لمصرء وذلك منذ 
/1/اام. .ثم تعردضت المؤلفة للقنانين والعلماء الذين رافقوا الحملة العسكرية» وعلى 
الأخص فيفان دينون (ص 55 08)» ولكنها تلاحظ أن دور هؤلاء الفنانين تللخص 
(بتسجيل وتوثيق) الظواهر «الشرقية دون القدرة على الغوص في عمقها بسبب أفقهم 
الإبداعي المحدود) (ص 55). 


د تأ ثير حملة الشرق على الفنانين: وهنا تخص المؤلفة المصور انطوان جان جرو 
(6105) باهتمامها رص 4 الل وتحلل أعماله وتتحدث عن صلته الوثيقة بنابليون 
الذي تبناه وعدا 00 له ولأحداث حياته, وتدجح المؤلفة من خلال هذا كله في 
إبراز التداحل بين الفن والسياسة. ثم تنظر إلى غيره من الفنانين الذين سجلوا أحداث 
«حملة الشرق») (ص ؟١8‏ 18). وثما تقوله عن هذا العهد: ا ار 
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أجل أمرة ليم أأنساية 

الملل 
[والأدق أن يقال «نابليون»] بدأت الملامح الأو لى للرومانسية في المنظر الطبيعي 
«البورترية) وصورة الحياة والبيعة» بادمطت ارتياننا رنيها عقوم القراية 
و «البتورسك) الشرقي إلا انها لم تحظ باهتمام الجمهور الفني والذوق السائد في 
حركة التقد لسيطرة النزوع نحو الفن التاريخي والوطني لدم ولذلك بقيت في 
التصوير الرومانسي فيما بعد) وص 8695). 


أما الفصل الثاني فإن عنوانه: «الاستشراق في المرحلة المبكرة من العصر الرومانسي 
لفن التصوير الفرنسي)» وتقول المؤلفة: إن مهمة هذا الفصل تتجلى أولا في 
دراسة الاستشراق الفئني ضمن منظومة العقيدة الرومانسية نفسهاء وثانيا في دراسة 
انعكاسها على فن التصوير لدى الرومانسيين الفرنسيين إبان عهد الإصلاحات 
اهاوه (1830-1815)» كما تتسم بأهمية خاصة في هذا الباب مسألة العلاقة بين 
الاستشراق والخصائص الجذرية للإدراك الرومانسي الحي للعالم و «جمالية) نظريته...) 
(ص 16). 


وهى تقدم بمقدمة هامة موضوعها «(الإشارة إلى المصادر والينابيع النظرية التي استند 
إلبها الروماتضيون الفرنسيون في مرحلة تشكيل الرومانسية المبكرة» (ص 30)؛ ومن 
الطبيعي أن تهتم هنا بالمصادر الألمانية وبتلك الإنجليزية عند الفلاسفة والأدباء بخاصة. 
وهي تلاحظ أن «الموتيف» الإسلامي هو الذي ساد في فرنسا بينما ساد ذلك الهندي 
والفارسي في غيرها (ص 45).» وتتحدث عن أفكار «هردر) المفكر الألماني عظيم التأثير 
والذي أهتم بفلسفة التاريخ وبالمقارنة بين الحضارات» وعن تأثير فردريك شليجل وشلنج. 
وهي تمخلص إلى أن فكر الرومانسية الألمانية تميز بتحويله الفلسفة إلى فن والفن إلى 
فلسفة: وأنه سعى لفرض إدراك جمالي خالص للعالم وبنائه فوق مبادى؟ فنية ‏ فلسفية بحتة 
رص 45). 


القسم الثاني في هذا الفصل الثاني موضوعه مجموعة من الفنانين الذين شاركوا في 
إظهار الحساسية الرومانسية في فن التصوير في الفترة من ١8١‏ إلى 54 15مء وهي فترة 
لإرهاصات الاستشراق الرومانسي لفن التصوير؛ (ص :)٠١©‏ حيث توفي جيريكو «رائد 
الرومانسية الفرنسية) شاباً في عام 18515. بينما قيض لديلاكروا الشاب» منذ صالون 
4 أن يخوض «المعركة الرومانسية بمفرده» مكملاً رسالة جيريكو في التمرد على 
السائد المتسم بالجمود؛ معلناً ثورة في الشكل وفي المضمون» (ص .)٠١5‏ وقد قامت 
المؤلفة بتحليل أعمال كل من الفنانين فوربان وفرنيه وجيريكوء كما أشارت إلى أهمية 
أوجست جيل روبير المعروف باسم ومسيو أوجست». 
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ولكن أهم أقسام هذا الفصل الثاني هو ذلك المخصص لأهم الرومانسيين الفرنسيين 
في فن المصوير: أوجين ديلا كروا (ص 17١١١‏ ). وفيه تعرف ببداياته الفنية 
(ص 151١5٠١‏ اي ثم تعرض على التوالي لتحليل لوحاته بحسب نوعها: «اللوحة التاريخية) 
(ص74-177١)‏ ودفن البورتريه) (ص 154 .)17١‏ ومن أهم لوحات ديلاكروا التاريخية 
التي تفصل المؤلفة الحديث عنها لوحة «مذبحة هيوس» (عن الحرب بين الأتراك واليونان) 
وص )١74 1١١4‏ ولوحة «وموت ساردانابال) (ص58١1517-1١).‏ ويقوم الفنان في هذه 
اللوحة الأخيرة بوضع «الملامح المتميزة للبطل الرئيسي» الملك الفارسي المستبد المتنون 
الذي عاش بشاعرية ومات بشاعرية) وعرف شتى ملذات الحياة الذهنية والحسية» والذي 
اختار لنفسه ميتة تاريخية موسومة بمتعة استقبال الموت ووداع الحياة بمظهر احتفالي 
ضمنه كل ما أحب في الكون من حي وجمادء مخلصاً بذلك لنفسه: مستجيباً لقدره 
كبطل رومانسي) (ص ؟47١).‏ 

وتعرض المؤلفة للمصور ريتشارد بونتجتون» وهو إنجليزي استقر في فرنسا وتتلمذ 
على يدي جروء وقد «دخخل بوننجتون تاريخ الرومانسية الفرنسية» ليس عبر تصوير المعارك 
والحروب» وبدون حمي الرومانسية. إلا أنه جلب للرومانسية معه إحدى السمات الرئيسية» 
إن لم تكن أولاهاء ألا وهي فن التصوير بالألوان والمائيات) (ص ))١7١‏ ثم تختم هذا 
الفصل الثاني بعرض عام قوي هام (ص 147-1177) حول خصائص 56 الرؤمانسية 
وصلاتها بالشرق» 0 تقابل بينها وبين الحركة الكلاسيكية؛ وتؤكد على مبدأ «التوليف» 
سين الأنواع؛ وعلى أساسية اكيت الشرقي فيها. لقد عارضت نظرية «إعادة خلق 
الواقع) الرومانسية نظرية «المحاكاة للواقع» (ص .)١7/4‏ (إن بعض الفنانين لجا إلى الشرق 
بوصفه قناعاً فنياً يعبر عن لواقم السياسي والفني الفرنسي المعاصر. . وبعضهم الآخر لجأ 
إلى الشرق بوصفه كناية فنية ة وأخلاقية تجمع الروحانية والمادية, الشاعرية والواقعية») في 
الصورة الفنية الواحدة» انطلاقاً من القناعة بأن للفن عالماً خاصاً وحياة خاصة) 
رص 176). 


ويظل ديلا كروا بطل الفصل الثالث الذي عنوانه: «مرحلة ازدهار الاستشراق في فن 
التصوير الفرنسي إبان العصر الرومانسي في ثلاثينيات القرن التاسع عشر) (ص١581715)»‏ 
وهو يهدف إلى: «بحث ديناميكية بروز الاستشراق في منظومة العقيدة الرومانسية لفن 
التصوير الفرنسي» ضمن تطورها النوعي المميز لهذه الحقية الذي اتسم بطابع «الثقافة 
الشمولية)» نظرأً لسعيه إلى التوليف بين الأنواع والفنون» مما أدى في نهاية المطاف إلى 
بروز تناقضات كان من نتيجتها عدم استقرار الرومانسية كنهج فني وقصر عمرها التاريخي) 
(ص .)١5١‏ ويبداً الفصل بدراسة حضارية عامة للفثئرة المذكورة» ويحدد مضمون المرحلة 
الجديدة: «فالمرحلة الجديدة تعني أولاً انتصار الرومانسيين في النضال من أجل حرية 


ال 


ما 


لت 


أاجة أأمية أطوم اساي ... 
مك11 االئ!]االااا!!الالزاا الالالال ل لمخم ممم مم امام ممم ماللا 
الإبداع: والتعبير الحر عن العالم الداخملي للفنان» وسماته الفردية» وابتداء من عام ١81٠‏ 
تحول تاريخ الرومانسية إلى تاريخ بعض الفنانين الرومانسيين» (ص .)١51‏ ويهتم هذا 
الفصل بالبحث في دوافع الانجذاب إلى الشرق: «لقد اتخذت خينة أمل الرومانسيين حيال 
تغيير الواقع المحيط بهم شكل القطيعة معه (بالهروب منه) (ص 55١).؛‏ «وغدا الشرق أحد 
المراكز الرئيسية للهروب من الواقع الاجتماعي الفرنسي.. في هذا الوقت بالذات كانت 
مدرسة التصوير الفرنسية قد بدأت تأحذ طابعها أو وجهتها الفرنسية البحتة) (ص .)١155‏ 
وتقوم المؤلفة بالتعريف بهذه المراحل وبالحركة الرومانسية الفرنسية (ص55١-١١5))‏ ثم 
تعود إلى سؤال: لم انجذبوا إلى الشرق؟ وتشير إلى جملة عوامل موضوعية؛ منها عامل 
السيطرة والتغلغل العسكري والنقافي والاقتصادي لفرنسا في الجزائر ومصر ولبنان» ومنها 
بواعث ذاتية معرفية عند الشخص الغرنسي مصدرها حالة (التناقض بين القيم الإنسانية 
الأخلاقية والتطور الثقافي للحضارة البرجوازية الأوربية) (ص »)7١7‏ ومنها «اندماج الفن 
والحياة عند المسلمين) (ص .)٠١”‏ وتركز المؤلفة بعض نتائجها حول هذا السؤال 
المركزي في هذا النص: «من أهم عوامل جذب الرومانسيين لتصوير الشرقء هو علاقة 
التناغم والاتساق بين الإنسان الشرقي والطبيعة. إن توحد الإنسان بالطبيعة في الشرق 
يشكل حالة الحلم التي يعاني منها الرومانسي الأوربي ابن المجتمع المتطور تقنياً وصناعياً 
والمفتقر لعلاقة تفاعل مع الطبيعة. لذلك نرى أن فن المنظر الطبيعي الشرقي قد استحوذ 
على اهتمام مجمل الرومانسيين الذين زاروا الشرق في بداية الثلاثينيات) (ص .)3١8‏ 

ثم تقوم المؤلفة بدراسة تفصيلية للوحات كل من ديكان (ص 5١5‏ 4؟؟) 
وديلاكروا ( ص 55١-14‏ وهنا تظهر لوحات هذا الاخير المشهورة الناتجة عن رحلته 
إلى المغرب والجزائر» ومنها لوحة نساء الجزائر (ص 114-575 )١‏ ولوحة الزفاف المغربي 
(ص4 4 148-17؟) ولوحة مشهد الجلد في طنجة (ص718 - »)7501١‏ التي «تمثل إلى حد 
كبير نزوع الرومانسيين إلى تصوير العادات القديمة غبر المراسم والطقوس الدينية الخاصة.. 
وتمثل شاهداً على الخصائص المحلية النفسية والاجتماعية لهذه الثقافة أو تلك 
(ص 15١‏ ). أما في اللوحة الأولى؛ وهي من أشهر وأجمل لوحات ديلاكروا على 
الإطلاق» فإنه فيها «ركز جل همه على تصوير نمط حياة المرأة الشرقية بوصفه نمط 
الدفء وسكينة الروح المنشودة المفعمة بالأناقة المطلقة والطاعة المطلقة أيضاً.. وهكذا 
بدت جميلات الجزائر رقة ورهافة وذوقأء» عبقاً وحزناً.. [و] عمد ديلاكروا إلى استخدام 
لعبة الضوء والظل بالشكل المناسب لإظهار مكامن الأنوثة والأناقة معأ (ص 78؟). 


(ص١55‏ هالع ثم تخصص الصفحات الآاخيرة منه لمن تدعوه «ممثل الاستشراق 
الاستعماري) هوارس فرنيه؛ حيث سجل مظاهر السيطرة الفرنسية على الجزائر» وتهاجم 
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المؤلفة هذا المصور هجوماً متصلا وتعتبيره عسكرياً أكثر منه فنانأ» وتتهمه بالسطحية وبأن 
لوحاته (تمخلو من الطبيعة والعفوية التي اتسم بها استشراق الرومانسيين من جيله» 
(ص 728 73). 


ويظهر الايديولوجي في المؤلفة حين تحكم على «هؤلاء الرسامين» (ولا تقول 
«المصورين)) الذين وضعوا أنفسهم في خدمة الاستعمار الفرنسي: «بما أن الفن فى وظيفته 
الجمالية يرتقي بالواقع نحو الأسمى» ونحو الجميل؛ فلا يمكن أن يكون الفنان فناناً حقيقياً 
بالفعل إن كان يؤيد الاستعمارء الذي هو في جوهره ضد الفن وضد انسائيته) 
(ص اا //71). 


أما الفصل الرابع فإن عنوانه: «الاستشراق في فن التصوير الرومانسي الفرنسي في 
المرحلة المثتآخرة أو النهائية)» (ص189- 178): وموضوعه أزمة الرومانسية الأخيرة عند 
الجيل الثالث من فنأنينهأ» حيث تركز المؤلغة الاضواء على لوحات شاسريو (ص 595 
)3"١‏ وفرومنتان (ص178-577). وينتهي الكتاب بغير فصل ختامى. 


لقد اختارت المؤلفة لنفسها موضوعاً محدداً تماما؛ وهو كيف صور فنانو التصوير 
في الحركة الرومانسية الفرنسية» في الفترة من ١87٠١‏ إلى ٠180م,‏ أو قل في النصف 
الاول من القرن التاسع عشر الميلادي بعامة» كيف صرروا الشرق وكيف تأثروا بالفن 
والطبيعة الشرقيين» بل هي تحدد نفسها بالشرق الإسلامي» بل وبقسم مته في الواقع» وريما 
كان هذا راجعاً إلى أن الفنانين الرومانسيين اهتموا في المحل الأعظم بمصر والشام 
والجزائر (ومعها المغرب)؛ أكثر من غيرهاء رغم الأهمية التاريخية الممتدة للعلاقات مع 
تركياء ورغم الأهمية الجوهرية لبلاد فارس وفئونها. ودراسة الدكتورة زينات بيطار دراسة 
في تاريخ الفن» ولكنها تنظر إلى موضوعها في إطار الصراعات الاجتماعية في ذلك العصر 
بطبيعة الحال» وبحسب توجهات الدراسة الأكاديمية في الاتحاد السوفيتي وقت إنتاجها 
رسالتهاء ثم تعود لتوسع من نظرتها وتجعلها تدور في فلك إطار حضاري وثقافي أعمء سواء 
من حيث تراكب التيارات في داخمل المجتمع الفرنسي وفي داخخل القارة الأوربية» أو من 
حيث علاقات الغرب بالشرق سواء في عصر الدراسة أو ما قبلها أو منذ عصر النهضة 
الأوربية بل منذ الحروب الصليبية من قبل ذلك. ومن ناحية أخرى فإن المؤلفة اهتمت 
بالمنظور المقارن (ص ؟١).‏ 


ومن المأمول أن يصبح هذا الكتاب مرجعاً لدراسة تكون صورة الشرق وتطورها في 
الضمير الأوربي سواء في ميدان الفن أو في أي ميدان آخر, لأنها كلها متداخلة ومتراكبة» 
وقد أشارت المؤلفة تكراراً إلى تداخخل عناصر «الاستغراب» مع حب الاستطلاع مع التهيئة 
والعسجيل من أجل الأغراض الاستعمارية في الإنتاج الاستشراقي للفنانين المصورين؛ 
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وأشارت إلى امتزاج الااستشراق الفني مع الاستشراق العلمي» واهتمت بإبراز التحوللات 
والتغيرات الطارئة على النظرة إلى الشرق في ذات الحركة الرومانسية عبر العقود وعبر 
الشخصيات» ومن خلال الشخصية الكبرى المسيطرة على الكتاب» وهي شخصية 
ديلا كروا. 

ولا نشك في أن القارىئ؟ سيفيد كثيرأء مهما تكن صفته. من التحليلات الشاملة 
الذكية لأهم اللوحات: وسوف يكتشف البعض أن لوحة صغيرة تستحق الحديث عنها 
ساعات وساعات. وقد أحسن ناشر الكتاب (وهو سلسلة عالم المعرفة والمجلس الوطني 
للفنون والآداب بالكويت) حين أثبت ما يقرب من الستين صفحة للوحات» أغلبها لوحات 
ملونة. 


لقد توافرت لهذا الكتاب» إذنء عوامل عديدة تضمن مجاحه» من خصوية الموضوع 
إلى اتساع المعرفة إلى وضوح العرض وتعدد جوانبه» إلى إثبات اللوحات» الملونة منها 
وغير الملونة. 

ومن الطبيعي؛ مع مثل هذا الجهد الضخمء » أن يكون هناك محل للملاحظات 
والمؤاعذات والاختلافات» وربما أل معظم ذلك من مصدرين أساسيين: الأول والأهمء 
أن الدكتورة زينات بيطار اتخذت لنفسها قصداً وعن حق وحسن قرارء منظور 0 
الحضارية بعامة, فاضطرت لهذا ! إلى التعرض للعديد من المسائل التي تخرج بالضصرورة عن 
تخصص تريخ الفن بالمعنى الدقيق» فكان من الطبيعي أن تنزلق إلى -_ الهنات حين 
تكون خارج ميدان تاريخ الفن على الدقة» والثاني أن الكتاب كتب في أصله بالروسية 
وإلى أله مضي قم فى اموي امعو اجا الح خلى بالق لك لوه ثم نقل إلى 
العربية على حاله؛ فيما يبدوء ودون إعادة نظر وتكييف جديد مناسب لوضعه بالعربية) بل 
ولتوجيهه إلى كافة أنواع القراء» وأغلبهم سيكونون من عامة المثقفين» نظراً إلى نوع 


السلسلة التي نشر بها الكتاب» والتي تهدف إلى تيسير الثقافة لكل مهتم بشرط أن يظهر 
اهتمامه بحيازة الكتاب أو بوضعه بين كفيه. 


ومن القضايا الأساسية في الكتاب القول بأن الاهتمام بالشرقيات أمر جوهري 
وأصيل في اهتمامات الحركة الرومانسية في فن التصوير الفرنسي» ولكننا نجد كثيراً من 
تعريفات الحركة الرومانسية كحركة عامة في الفكر والفن لا تشعمل على أية إشارة | 7 
الاهتمام بالشرق»ء وربما تحسن المؤلفة صنعاأ لو أضافت تبرير هذا «الاستشراق) في فن 
التصوير بالذات أكثر من أي فرع آخر من فروع الفن التشكيلي. ومن جهة أخرى فإن 
القارئ؛ قد يخرج بانطباع؛ خاطئ» مفاده أن الاستشراق يستغرق كل أعمال ديلا كرواء 
مثلا بينما الواقع أن | إنتاج هذا الفنان الضخمء سواء في التصوير الزيتي أو الجداري أو في 
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الحفرء والذي عدد البعض مفرداته لتصل إلى ألف عمل فني؛ يتعدى هذا الاهتمام بكثير» 
ويكون من الضروري جراسة مكان الاستشراق بين مجمل إنتاجه, مع الاهتمام بالإشارات 
الإحصائية. قضية ة أساسية أخرى» وربما مثلت الإطار العام لموقف المؤلفة, هي التي تقول: 
«وبرزت محاولة التماثل بين حضارتي الشرق والغرب على أعتاب مرحلة جديدة من 
تطورهما التاريخي على تخوم القرئنين الثامن عشر والتاسع عشرء وكانت قد شاهدت تقاربا 
وتبادلاً ثقافياً ليس بين طرفين متناقضين ماري وحسبء وإنما في عملية تأثر انيل 
متبادلّين وفي حالة من الازدواجية و «التثاقف) واضحة المعالم) (ص ؟7١).‏ 


وإذا مررنا عابرين على واقعة أن المؤلفة لا تحدد ما تقصده من مصطلحات هامة في 
هذا النص» هي «التمائل) و «التقارب» و «التبادل) و «التفاقف»» ولا الفروق بينهاء فإننا لا 
بد أن نؤكد أن هذا الحكم غير محر لاف إطلاقه ولا فى: تغاضميلهء ولا بالنسية إلى 
الغرب ولا بالنسبة إلى الشرق. فما أحذه الغرب ما هو إلا عناصر مجردة انتزعت من إطارها 
وشكلها الغرب على ما يحلو له وتصبح منتسبة إليه وليس إلى مصدرها الأصلي وهكذا 
فإن ما تسميه المؤّلفة (بالاستشرا شراق» في فن التصوبر الفرنسي الرومانسي ليس عملية تمائل 
ولا تقارب ولا تئاقف ولا هو بالتأثر بالمعنى القوي الحقيقي للكلمة إنما هو تجريب» 
بالمعنى العام» واغتراب وتلذذ به على كل حال» وهو انتزاع لعناصر من إطارها الأصلي 
وتفسيرها ببيحسبا توجهات الذات وليس بوحسب توجهات الآخر الذي كانت اتنكمي إليه. 
والحال كذلك بالنسبة للشرق في الفترة التي تدرسها المؤلفة» فإذا وضعنا جانباً أخذ بعض 
التنظيمات العسكرية والتعليمية والصناعية؛ وما يأني معها من أدوات وآلات» وظهور بعض 
الكتابات النادرة) وأخطرها «تخليص الإبريز في تلخيص باريز) لرفاعة رافع الطهطاوي (عام 
)2 وذلك في مصر وتركيا على التخصيص» إذا وضعنا هذا جانباء لما وجدنا مجالا 
للتأثر بالغرب» ولا تبادلاً ولا تثاقفاً أو غير ذلك من تسميات» إنما سيصبح التأثر بالغرب 
موجة قوية تعم بالتدريج سائر البلاد في المنطقة المتكلمة بالعربية وفي تركيا من بعد 
7م سنة إعلان السيطرة الغربية بأعلى لسان. وكان ينبغي للباحثة» وهي تتحدث عن 
«تخوم القرنين الثامق عشير والعاسع عشر) الميلاديين» أن تتساءل: ماذا بقي في مصر من 
الحملة ا وماذا أخذ المصريون من الفرنسيين؟ وكانت ستجد أن الإجابة هي لا 
شيء ثم لا شيء. إن ما حدث من «استشراق») في فن التصوير الرومانسي الفرنسي هو 
أقرب إلى استعارة موسيقي للحن من موسيقي آخر وقيامه بعمل تنويعات عليه تنتسب من 
بعد إليه هو لا إلى الثاني منه إلى التأثر والتأثيره وهي كلمات ت كبيرة بالفعل إذا أريد لها أن 
تستخدم استخداماً قضيوطا. ويجرنا هذا إلى مفهوم (الاستشراق» كما استخدمته المؤلفة» 
فهي تجعله ينطبق على الدراسات المعرفية وعلى الاستخدامات الفنية على السواءء وما هذا 
بسليم» وكان الأولى حفظ الكلمة للدراسة المعرفية: واستخدام تعبير آخر» من مثل 
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«الاهتمام بالشرق» أو ما ماثئل» ولكن لا بد من الاعتراف؛ في المقابل؛ بأمرين: أ أن 
كلمة واحدة أيسر من عدة كلماتء ب أن الكلمة المقابلة للاستشراق في اللغات 
الأوربية يمكن أن تستتخدم فى المعنيين» بل وكذلك الكلمة العربية ذاتهاء ولكن ما أردنا 
الإشارة إليه هو ضرورة الاهتمام باستخدام المصطلح الواحد بمعنى واحد بقدر الإمكان. 
أخرا فإن حكم الكتاب بأن «الرومانسيين هم أبناء فكر القرن الثامن عشر أكثر من كونهم 
أبناء فكر القرن التاسع عشره (ص »)١8‏ ربما انطبق على الرومائتيكية الألمانية وليس على 
تلك الفرنسية» كيف لا والمؤلفة ذاتها تبين خلال مجرى الدراسة رد الفعل الرومانسي على 
الثورة الفرنسية (85/اوام) ونتائجهاء وهي الثورة التي أنهت عصرا أ بأكمله وفتحت الباب 
أمام القرن التاسع عشر الميلادي؛ بما فيه من جديد في ميداني الفكر والفن وغيرهما؟ 
ونلاحظ أن المؤلفة لم تبرر استخدامها لكلمة «الرومانسية) وإعراضها عن «الرومانتيكية)» 
وهي مستعملة بالعربية بل ربما كانت أوسع انتشاراً من سابقتهاء ولا مشاحة في 
الاصطلاح؛ ولكن من المفيد بيان تبريرات الاستخدام والنبذء وربما كانت الكلمة الأولى 
أوسع استخداماً في ميدان نقد الشعرء وهي أقرب إلى الكلمة الفرنسية الدالة على 
المذهبء بينما الثانية أقرب إلى تلك الإنجليزية. 


وتقول المؤلفة» مرتين على الأقل» في الصفحات التمهيدية التي هي بمثابة الإعلان 
النظري عن توجهات الرسالة (ص 4 و 350 إنها تعني (بالشرق»» أو (بالشرق الإسلامي»» 
الذي ستدرس علاقة الرومانسيين به «بلدان الهلال الخصيب والمغرب العربي)» وهو تحديد 
غريت وقاعير ملي وإيجاباً وكمّاً وكيفاً: «فالهلال الخصيب» تعبير جغرافي يضم شمال 
العراق» ولم يحدث أن اتجه الرومانسيون لا في رحلاتهم ولا في اهتماماتهم إلى هذا الجزء 
من الشرق» فلم لا تقول المؤلفة «الشام) بوجه عام مع ملاحظة أن الجرء الجغرافي من 
الشام الذي نال الاهتمام الأكبر إنما هو فلسطين. ومن جهة أخرى: فأين تركيا بل وآين 
مصرء وأين فارس ذاتها التي ترد إشارات إليها بين الحين والآخر؟ والواقع أن جسم البحث 
نفسه يكشف عن توجه الاهتمام الاستشراقي الرومانسي إلى مصر ا على الأخص» 
ولا تعود المؤلفة إلى استخدام تعبير «الهلال الخصيب»»: فكان الأولى العدول عنه في 
مقدمات الدراسة هي الأخرى ضماناً للاتساق واحتراماً للدقة العلمية. 


وفيما يخص طريقة التناول» فلا حرج على المؤلفة من استخدام المنهج والمفاهيم 
الماركسية في دراستهاء فهكذا كانت تقضي واجبات الدراسة في موسكو السوفيتية» 
ولكننا نلاحظ أنها بينما حاولت الهروب» في رأيناء من إطار التفسير الاجتماعي 
الاقتصادي الضيق إلى إطار المنظور الحضاري والثقافي الأرحبء؛ ونجحت في ذلك نجاحاً 
موفقاء إلا أنها أثقلت دراسة بعض الجوانب باعتبارات اأيديولوجية) ثقيلة تتمثل في 
الحكم المسبق بالإدانة» وهو ما يظهر خاصة في دراستها لتأثير نابليون على مسار الحركة 
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الفنية في فرنسا (راجع ص ؛ه وما بعدهاء وراجع ص ١/8‏ وص 2١١ 3٠١‏ كنموذجين 
لتدفق المصطلحات الماركسية الأيديولوجية). ويتصل بطريقة ة التناول أيضاً أن المؤلفة 
أثقلت النص أحياناً بكم متراكم من المعارف المأخحوذة من شتى العراج) وكان من 
الممكان الخفيت منها وأخحذ عصارتها بدل تفصيل عرضهاء ويظهر هذا في الأجزاء النظرية 
والتاريخية من شتى الفصولء في مقابل أجزاء التحليل الفني للوحات؛ ولكنه أمر معروف 
في ير من الرسائل الجامعية. ومعروف فيها كذلك تكرار دراسة بعض الموضوعات 
والعودة إليها في أكثر من فصلء وهو ما حدث في هذا الكتاب» وخاصة فيما يتصل 
بتعريف الحركة الرومانسية وتعريف الشرق وتحديد أسباب الانجذاب إليه, ولكننا نعرف أن 
من مزالق التأليف في ميدان الرسائل الجامعية أن الباحث يضن على ما جمع من معارف 
وأنشأ من أفكار ألا يستخدمها وألا يستخدمها كلها بقضها وقضيضهاء والواجب دائماً قطع 
أسباب التكرار واستيفاء الموضوع دون الاسترسال غير المفيد. ومن أمثلة الأقسام المقحمة 
إقحاماً اصطناعياًء ذلك القسم الذي سمته المؤلفة «اندماج الفن والحياة لدى المسلمين» 
(ص 205١097 ١٠‏ وهو في رأيها عامل من عوامل انجذاب الرومانسيين نحو الشرق» لكنها 
اعتمدت في تدليلها على كلام بعض المؤلفين» وهو قابل للمناقشة ولا تعتقد أنه يبرر 
الحكم المراد التدليل عليه؛ والعجيب أنه كلام يريد الحديث عن الحياة عند المسلمين 
فيتحدث عن فلسفيات وينسب إلى مؤلفين آحاد أشياء ما لها من أساس» فضلاً عن أنٍ 
هؤلاء المتفلسفة المزعومين لا يمثلون الحضارة الإسلامية في شيء. أما قول المؤلفة نقلا 
في الأغلب عن بعض المستشرقين: «إن الفلسفة الإسلامية بشقيها الصوفي الحلولي.. 
وبمثلي اتجاه فلسفة الطبيعة في الشعر الصوفي ... إلخ)؛ فهو كلام بغير معنى بل هو يحمل 
تناقضاً في الألفاظء ولا مجال هنا لتفصيل الحديث عنه. ومن العجيب أنه بينما يفيض 
أسلوب المؤلفة رقة واعتباراً حين الحديث عن آراء بعض المؤلفين» وخاصة السوفيت 
منهم» فإنها تعامل مؤلفاً مصرياً متخصصاً في غير ميدانها معاملة خشنة لا مبرر لهاء وذلك 
حين تتحدث عن الدكتور مؤنس طه حسين» فتسميه (الباحث العربي المذكور»»؛ فتذكرنا 
بلغة الإجراءات القانونية والتعميمات الإدارية التي لا تهتم بالعلاقات الإنسانية؛ وخاصة بين 
العلماء. 


أما فيما يخص كتابة المراجع؛ فلم تراع أحياناً الطرق المصطلح عليها في استخدام 
الاختصارات والرموز» وبينما كتبت المؤلفة رسالتها بالروسية فإنها تقدم حتى المؤلفات 
الفرنسية بكلمة ووه الإنجليزية في بعض الحواشي الإفرنجية. ويشعر القارئ ؟ بأن عدم إثبات 
أرقام اللوحات في أثناء الحديث عنها في صلب د يسبب نقصاً مؤكداً في فائدة وجود 
هذه اللوحات» ولكن أعظم ما ينغص على القارئ قراءته الأخطاء المطبعية الفاحشة التي 
تمتلى؟ بها سائر صفحات الكتاب» سواء بالعربية أو بغيرهاء وربما كانت الكلمات الإفرنجية 


يه" ل 
الل 
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أرجة أسية لير أنسلية 
ال 
الصحيحة المثبته في النص هي القلة النادرة» ولكن المسكولية هنا لا تقع على المؤلفة» بل 
على مراجعي الطباعة. وفي المقابل فإن أسلوب المؤلفة بالعربية يشكو أحياناً من بعض 
التصلب ومن القفزات غير المفهومة بين أجزاء العبارة الواحدة. وسيتمنى القارئة المهتم لو 
أن المؤلفة أنهت الكتاب بفصوله الأربعة بخاتمة ولو موجزة تضم أطراف الموضوع وتبرز 
سائر النتائج والظواهر في صورة مركزة. 

وفيما يخص المصطلح الفني» فيا ليت المؤلفة تضيف فُبْتاً باقعراحاتها في هذا 
الصدد, مع الإبقاء على ما استقر من مصطلح سليم. وهي لم تعن بتعريف القارئ»؟ بالعربية» 
وهو غير القارئ؛ المتخصص وغير القارئ؛ الغربي» بأهم المصطلحات التي قد لا تكون 
واضحة بذاتها عنده» وربما كان أهم هذه المصطلحات, بالإضافة إلى أسماء المذاهب» 
كلمتئ «موتيف» و «ايقونوغرافيا»» اللتين استخدمتهما المؤلفة كثيراً على طول الكتاب» 
ولكن هناك غيرها الكثير أيضاً ما كان يقتضي التعريف به عند أول مرة يظهر فيها على 
صفحات الكتاب. أما فيما يخص المصطلحات التاريخية والفلسفية وغيرهاء فى غير ميدان 
تاريخ الفن» فإن القراءة المتأنية تبين أن المؤلفة لم توفق في اختيار المقابل العربي السليم 
لبعضهاء ولا نضرب مثالا إلا بكلمة «عهد الإصلاحات» الذي يقابل «ملثهدلهادهج 
148١5 (‏ 06٠1487م)‏ (ص 15 وما بعدها/). فإن المقابل الدقيق إنما هو «عودة الملكيةع 
بعد عصر الثورة وإمبراطورية نابليون. كذلك فإن المؤلفة تستخدم اسما «بونابرت» (وأحياناً 
يكتب للأسف بونابارات تكرارا كما في ص 5ه» ه» 58..) و «نابليون» كما لو كانا 
اسمين متبادلين» والاستخدام الصحيح هو قصر اسم «نابليون؛ على فترة الحكم 
الإمبراطوري» فبعد تنصيب السيد نابليون بونابرت إمبراطوراً أصبح اسمه الرسمي «نابليون»» 
أما قبل ذلك فهو (بونابرت») باسم عائلته» وعلى هذا تقول «حملة بونابرت على مصر) 
وليس حملة نابليون عليهاء وتقول «حملة نابليون على روسياة وليس حملة بوتابرت عليها. 
ومن التعبيرات غير السليمة قول الكتاب الحضارة «المتوسطة) أي الإسلامية لبلاد الشرق» 
والواقع أن استخدام مفهوم «العصور الوسطى» على بلاد الشرق هو استخدام خخاطرء, لأنه لا 
ينطبق إلا على الغرب في فترته المسيحية؛ وبينما معظم بلاد الشرق فيها العديد من 
الطبقات الحضارية فلا نعرف أيها الوسطى وأيها ليس كذلك. 

ويتحدث الكتاب عن «السريانية) على أنها حضارة (ص ١‏ والأدق أنها «ثقافة) 
على ما تقول المؤلفة هي نفسها في نفس الصفحة؛ والأغلب أنها تنقل في الموقعين عن 
مؤلفين مختلفين. ويستخدم الفصل الثالث تعبير «الشرق المتوسط» ويعرفه على الفور بأنه 
الاراضي «الممتدة من تركيا حتى المغرب» (ص ؟١5)»‏ وفي هذه الحالة فإن كلمة 
«المتوسط) لا تنطبق في إطار الاستخدام الفرنسي للمصطلحات الجغرافية السياسية» وإنما 
ينطبق اصطلاح «الشرق الأدنى)» أي الأدنى إليهم وكلمة «متوسط؛ تدل على منطقة 
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شرقية تقع بين منطقتين» فأين الشرق القائم بعد المغرب؟ ونكتفي بهذا القدر من 
الملاحظاتء وهناك غيرها الكثير ولكن أي الكتب ينجو من الملاحظات والاعتراضات؟ 

إننا نرجو للمؤلفة إنتاجأً وفيرأء ويتمنى كاتب هذه السطور لو أنها خصصت يعض 
وقتها للقيام بدراسات في تاريخ الفن في منطقتنا نحن مباشرة وفي ثقافتنا الحالية» فستكون 
هنا الفائدة أعظمء وستعظم الإفادة من جهد التكوين الذي اكتسبته الدكتورة زينات بيطار» 
وسيكون الكل لها من الشاكرين. 


000 


اقرأ في العدد القادم 


ملامح الوعي الاجتماعي للمرأة الكويتية 
(دراسة ميدانية 
على عينة طبقة من النساء الكويتيات) 


د. نضال الموسوي 


يولي 
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أجل أرية لوم الأنانية 


جريمة (اسملو الأكاديمي 
على كلية العلوم بجامعة إلكويت 
وددور أمضاء هيئة التدريس 
بالجامعات العراقية في هذه 
الجريمة في ظل (إحتال 
العراقي لدولة |لكويت 


تأليف: نورية العموضي 


حياة ناصر الحجي 
قسم التاريخ ‏ جامعة إلكويت 


الناشر: ممبابع القبسء الملبهة الأولى, الكويت 598! سر(108 سفحة). 
١١‏ ا 


سس رربي سانا لسرا 


يتميز كتاب «جرية السطو الأكاديمي على كلية العلوم بجامعة الكويت» بميزتين تعطيانه 
أهمية أكبر في العرض هما كالآني: 


أولا: إنه صدر للتو من المطبعة: وثانياً: إنه جديد من نوعه من بين الكتب التي صدرت 
حول الأعمال الوحشية التي قام بها العراقيون أثناء عدوانهم الظالم على الكويت» حيث إن 
الذين يتناولهم الكتاب من الاكاديميين العاملين في الجامعات العراقية وممن يفترض فيهم 
الآمانة العلمية بالدرجة الاولى.. هؤلاء الأكاديميون كانت لهم اليد الطولى في السرقات 
التي تعرضت لها كلية العلوم» والتي يتناولها الكتاب بالعرض والتحليل المبرهن بالوثائق 
الرسمية التي تؤكد صحة ما جاء فيه من تدوين مفصل لأعمال السلب والنهب التي 
شملت كافة الأقسام» والمختبرات العلمية في كلية العلوم. 


يشتمل الكتاب على مقدمة وخمسة فصول مع عدد كبير من الوثائق والإحصاءات 
والصور الملونة. تحتوي مقدمة الكتاب على «نبذة عامة عن حدث الغزو) والأعمال 
المرعبة التي قام بها الأعداء في جميع مؤسسات الدولة ومرافقهاء علاوة على اقتحام 
البيوت»: وانتهاك حرمة أماكن العبادة. حيث لم تسلم أكبر مؤسسة علمية في دولة الكويت 
من هذا النهب المنظم والسلب الشامل فقد امتدت أيدي الأعداء إلى المكتبات» 
والمختبرات؛ وقاعات الدرس والمحاضرات. ولقد طغى هؤلاء الأكاديميون في أفعالهم 
الفظيعة التي اقترفوها في رحاب جامعة الكويت على ما فعله التتار في أرجاء الجامع 
الآأموي في دمشق في بداية القرن الثامن الهجري/ الرابع عشر الميلادي. 


كذلك تتضمن المقدمة «أهداف البحث» حيث توضح الدكتورة نورية العوضي . التي 
قامت بعمل هذا الكتاب الرائع الذي نكفلت بطباعته ووحدة برامج الأبحاث» بجامعة 
الكويت. إن أهداف هذا الكتاب هي كالاتي: 


أولاً: توثيق عمليات السلب والنهب التي أقدم عليها العراقيون والدمار الكبير الذي 
تعرضت له كلية العلوم بكافة أقسامهاء ومرافق الخدمة فيها. 


ثانياً: فضح الجهاز الأكاديمي في جامعات العراق بسبب تورطهم في أعمال السرقة 
التي تعرضت لها كلية العلوم. 


ثالثاً: دعوة الأوساط الأكاديمية والبحثية في العالم بأسره للعمل على معاقبة الجهاز 
الأكاديمي والبحثي في العراق على الجرائم العلمية التي فعلها في جامعة الكويت. 


الجا 
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من بوبه 


ألمجلة ألمرية لألوم اأسانية 

!لالز ااانا لمم لملللنمالاللنالمامممامممممماماملم نمم امم اللا 
إنها دعوة جريئة من عالمة كويتية لعلماء العالم المخلصين للعلم وأهدافه الإنسانية.. 

ونحن بدورنا نسجل ثقتنا بأن علماء العالم بعد أن يطلعوا على ما جاء في الكتاب سيقفون 

وقفة العالم الواحد المنتصر لكلمة الحق ورفعته» كما وقف المجتمع الدولي مناصرا لقضية 

الكويت العادلة. 


وأخيرا تحتوي المقدمة على «منهج البحث» حيث تؤكد الدكتورة نورية العوضي بأن 
الكتاب يشتمل على وثائق الغزاة المحتلين» وتقارير المسئولين في جامعة الكويت» وشهادة 
أعضاء هيئة التدريس. ونحن نضيف بأن الكتاب يتضمن وثائق دامغة تؤكد بشكل قاطع 
دور المؤسسات العلمية العليا في العراق في توجيه عمليات السرقة المنظمة» كما تبين 
هذه الوثائق دور العلماء العراقيين في أعمال الاستيلاء هذه دون خجل من العالم» أو خشية 
من العلي القدير. علاوة على هذا كله يشتمل الكتاب على صور ملونة واضحة تبرز مدى 
الدمار الذي لحق بجامعة الكويت في جميع أقسامهاء وعلى وجه الخصوص المختبرات 
التي تضم أثمن الأجهزة العلمية» والمكتبات التي تحوي أندر الكتب الأكاديمية. 


الفصل الأول عنوانه: لمحة تاريخية عن المسيرة الأكاديمية لجامعة الكويت خلال 
ربع قر ن حيث توضح الد كتورة نورية العوضي تاريخ إنشاء جامعة الكويت» والمراحل التي 
مرت بها الجامعة في مسيرتها العلمية منذ عام 555١م‏ وحتى أغسطس عام ١55٠.‏ وهو 
تاريخ العدوان العراقي الغادر على الكويت. كذلك يحتوي الفصل على شرح مفصل 
لكليات الجامعة مع إحصاءات معتمدة من الجهات المسئولة في الجامعة لأعداد أعضاء 
هيئة التدريس» والطلبة في جميع سنوات الجامعة قبل العدوان الغاشم وبعده. 


إضافة إلى ذلك يشتمل الفصل على إيضاح مفصل لكلية العلوم منذ بداية إنشائها حتى 
تاريخ صدور الكتاب مع بيان واضح لاهم مرافق كلية العلوم وهي: الأقسام العلمية» ومكتبة 
كلية العلوم, والورش والوحدات الفنية المتخصصة. 


الفصل الثاني عنوانه: الوثائق» وهو يتضمن وثائق واضحة تسجل بالدليل القاطع دور 
الأكاديميين العراقيين في نقل محتويات كلية العلوم إلى بغداد حيث اتخذ بعض هؤلاء 
الأكاديميين قاعات الدراسة مساكن لهم» وكانوا يعملون حتى ساعات متأخرة من الليل في 
فك وشحن الأجهزة والمعدات تحت توجيهات اللجنة الوزارية المشرفة على توزيع 
الموجودات»؛ وقد تمث عملية نقل مقتنيات الجامعة خلال الفترة من ١5590/9/7١م‏ وحتى 
/11/. 5مم. وقد سجلت كل هذه الوقائع في الوثائق التي تضمنها هذا الفصلء بل 
إن بعض هذه الوثائق توضح الحالة النفسية لبعض أعضاء هذه الفرق موثقة بكتابات 
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وو سسسابام لسرا 


العراقيين أنفسهم. ولعل من أهم الوثائق المنشورة في هذا الفصل الوثيقة رقم و6 وهي 
عبارة عن أمر صادر من قبل عضو القيادة القطرية على حسن المجيد بتاريخ / /١‏ 
1١م‏ ويتضمن هذا الأمر تعليمات سرية ومستعجلة إلى وزارة التعليم العالى والبحث 
العلمي/ مكتب الوزيرء ووزارة التربية/ مكتب الوزيرء ووزارة النقل والمواصلات/ مكتب 
الوزير حيث ينص هذا الامر إلى جميع هؤلاء بضرورة نقل جميع الموجودات بكافة 
أنواعها من جامعة الكويت والمؤسسات التعليمية في الكويت إلى العراق. ثم تؤكد الوثيقة 
رقم )١١(‏ ما جاء في الوثيقة ركم ول تسوت تنص الرثيقة رقم ول القدادرة امو ورور 
التعليم العالي والبحث العلمي ف في العراق صبري رديف بتاريخ ١/١١‏ ذه ع أن يقوم 
رئيس جامعة البصرة باتخاذ 5 في شأن نقل موجودات المؤسسات التعليمية بالكويت 
إلى العراق بعد اتسخاذ الإجراءات اللازمة مع المسئولين الجدد العراقيين في المؤسسات 
العلمية في الكويت. 


ومن الملفت للنظر حما في الكتاب التقرير المقدم من (لجنة جرد كلية العلوم) والموقع 

من عمداء كليات العلوم في الجامعة المستنصرية وجامعة الكويت وجامعة بغداد وجامعة 
البصرة» الذي يوضح رأي اللجنة العراقية فيما يجب نقله من أدوات زجاجية ما زالت 
موجودة داخل حاوياتهاء وما لا يجب نقله مثل البكتيريا والفيروسات والمواد الكيماوية 
الخطرة والنباتات الموجودة ف في البيوت الرجاجية» وغير ذلك من الأشياء التي يستحيل 
نقلها لامر أو لحر ممأ 0 على الانتقاء الدقيق في عملية السرقة التي أشرف عليها 
هؤلاء اللصوص. وبعل انتهاء عملية نقل الأجهزة العلمية ابتدأت عملية نقل الأناث كما هو 
مدون في الوثائق ثق. 


وتنطوي هذه الوثائق الإحدى والعشرين على أهمية كبيرة لاشتمالها على توقيعات 
وأخختام أساتذة العلوم في الجامعات العراقية الذين لعبوا دورا رئيسيا في السرقات المنظمة 


الفصل الثالث: يتناول تأثير الغزو العراقي على أقسام ومرافق كلية العلوم 
وانيكاس ذلك على المترة التعليمية والبحشية بالكلية حيث تبين لو نورية 
الذي حرمت لله اق الأعداء. فتذكر في كتابها هذا أولة: «المكة ثانياً: قاعات 
الدراسة والمختبرات الدراسية. ثالثاً: الهيئة التدريسية ا 0 
العدوان. رابعاً: الدراسات العليا حيث إن النهب الذي شمل كافة أقسام الكلية أدى إلى 
توقف برامج الا ا العليا. خامساً: البحث العلمي حيث تومي الكتاب ما حل بالبحث 
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أجة ألمية لير أأساية 

11!11111ال الالالال مملململمامللملمغللململللمللللامامممممملممم ممم مالالا 
العراقية. سادساً: «وحدة المجهر الألكتروني» الذي توقف العمل به كلية وتعطلت أبحاث 
الكثيرين من الأساتذة الكويتيين في كلية العلوم نتيجة نقل المجاهر الألكترونية الخاصة 
بالبحوث العلمية البيولوجية والفيزيائية والكيميائية والجيولوجية وكل الاجهزة الرئيسية إلى 
كليات العلوم في الجامعات العراقية. 


سابعاً: المشعية التابعة لقسم النبات والميكروبيولوجيا التي تأسست عام 1159م 
وانتهت تماما سنة العدوان. ثامنا: مربى الحيوان التابع لقسم علم الحيوان بكلية العلوم الذي 
نهب العراقيون كافة موجوداته بما في ذلك الحيوانات والتجهيزات والتركيبات الكهربائية 
المتنوعة. تاسعاً: ورشة الزجاج التابعة لقسم الكيمياء التي سلبت ثم دمرت تدميرا شاملا 
على أيدي الأعداء. عاشرا: وحدة الوقاية من الإشعاع التي تخدم مختلف أقسام الجامعة 
بالتعاون مع لجنة السلامة الإشعاعية بكلية العلوم التي تم تشكيلها عام 5176١م؛‏ وقد تم نقل 
جميع مكوناتها بناء على أوامر الدكتور عدنان الربيعي (وثيقة رقم .)١١‏ حادي عشر: 
الورشة المركزية التابعة لقسم الفيزياء التي أنشعت منذ حوالي خمسة وعشرين عاماء وقد 
عمل العدوان الوحشي على تجريدها من جميع ما كان فيها من أجهزة ومعدات وخامات 
وتجهيزات كلفت اللجامعة حوالي مليون دينان» ناهيك عن الخسارة العلمية والفنية 
والتجريبية التى وقعت من جراء القضاء الشامل على هذه الورشة. ويتميز هذا الفصل بوجود 
عددا كبي هن الصون الملونة التي توضح فداحة الأعمال التدميرية التي عملها العراقيون في 
أقسام كلية العلوم. 


الفصل الرابع من كتاب «جريمة السطو الأكاديمي على كلية العلوم؛ هو: أقوال 
المسئولين وبعض أعضاء هيئة التدريس الذين عاصروا الكلية قبل وبعد الاحتلال» 
ويأني على رأس هؤلاء المسئولين مساعد مدير الجامعة للأبحاث الدكتور على محمد 
أكبر» والدكتورة وسمية الحوطي الأستاذ المساعد في علم الحشرات بقسم علم الحيوان؛ 
والأستاذ الدكتور شاندرا موهان باريك الأستاذ بقسم الرياضيات في جامعة الكويت» 
والأستاذ الدكتور محمد أفضل أستاذ المنتجات الطبيعية بقسم الكيمياء الحيوية بجامعة 
الكويت» والأستاذ الدكتور ديفيد أوليس أستاذ الكيمياء العضوية بجامعة شيفلد بالمملكة 
المتحدة. 


ويشهد هؤلاء الأكاديميون الشرفاء من أبناء الكويت والدول العربية الشقيقة ودول 
التحالف بأن جامعة الكويت كانت من أبرز الجامعات في الدول العربية» وبدأت تحظى 
بمكانة دولية في العالم حتى جاء العدوان الوحشي فجعلها كعصف مأكول.. 


ومن هنا جاءت أهمية الفصل الخامس الذي تبين فيه د.نورية العوضي عملية إعادة 


الي 311101010110110 


*ي يدنه 


مسرأ ! أ 8 1 
الللللل ‏ اا 0001 
البناء إلى الجامعة بشكل عام وكلية العلوم بوجه خاص. فتذكر ممختلف الأعمال البناءة 
التي اجتهد كل من ينتمي إلى كلية العلوم بعملها كل في موقعه أساتذة ومساعدين 
وفنيين وطلبة. 
وفي ختام هذا العرض لهذا الكتاب القيم الذي يضيف إضافة جوهرية إلى مكتبة 
اتير في تاريخ الكويتء لا يسعني إلا أن أدعو الأكاديميين والعلماء المخلصين في 
العالم أجمع بضرورة الاطلاع على هذا الكتاب وقراءة ما جاء فيه من وثائق دامغة تؤكد 
وحشية العدوان العراقي؛ والأفعال غير الإنسانية والأعمال الهدامة التي ارتكبتها أيدي 
الأكاديميين العراقيين» وعلى رأسهم الدكتور عدنان ياسين عميد كلية العلوم بالوكالة أثناء 
وقوع الكويت تحت العدوان الغادر. 


تحية من القلب إلى الأستاذة الد كتورة نورية العوضي ليس فقط لمساهمتها في تدوين 
الكتاب؛ وإنما أيضا للجهود العديدة التي قامت بها من أجل تحصيل الوثائق اللازمة والصور 
الفوتوغرافية التي تؤكد صحة ما جاء في سطور هذا الكتاب الوثائقي الرائع. 


ع “ا بم 


اقرأ في العدد القادم 


الشريف المرتضى: 


حياته وثقافته وأديه ونقده 


د. أحمد محمد المعتوق 


ليطي 


لل 0 
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صين 


لهاس لل ألم 
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النقطة المتحواة 
[زبعون عاما 
في إستكشاف المسرح 


تأليف: بيتر بروك 
ترجمة: فاروق عبد القادر 


عثمان عبد المعصلي عثمان 
المعهت العالي للفنون المسرحية ‏ إلكويت 


الناشر: المجلس الوعطني للثقافة والفنون والآدإب. سلسلة 
عالم المعرفة. إلكويت 3899ام,. (وسرس صسرفحة). 


ى 
19 

!١‏ لني ل 
3 


5 ا أ -- . 

[أألللطاااالاا!اا لالم ممم اماما اللا 

مؤلف الكتاب هو المخرج المسرحي (بيتر ستيفن بول 1 وهو واحد من 
كبار مخرجي العصر الحديت في للم وهو في كتابه هذا لا يت يتبع المنهجية العلمية 
التقليدية سوا اء من الناحية التاريخية أو التحليلية» ولذا نراه في 8 صفحات الكتاب 
يكثر من الأسغلة التي قد يجيب عليهاء وقد يتركها للقارئ؛ لتوحي بالشلك أو الجدل أو 
اختلاف وجهات النظرء وأحياناً ما تدعو إلى التأكيد أو ا بجانت: نشرة لبعضن 
اللقاءات بين كبار النقاد والصحفيين» وهذا ما أعطى للكتاب صفة خخاصة يحتاج إليها 
البحث العلمي والفني التخصصي في عالم المسرح وتجاربه الدائمة والمتجددة منذ العصر 
اليوناني وحتى الآن. كما أن الكتاب يخلو من الحشوء ويبرز قضايا مسرحية: وفنية» 
وتكنيكية يختلف حولها كثير من مخرجي وعلماء ومؤرخي ومُجرّبي المسرح الحديث. 

والكتاب يقع في ه17 صفحة ذات القطع سم كا ه١٠‏ سم. ويبدأً بتقديم عن 
الكاتب والكتاب للمترجم؛ ثم تسعة فصول جد لسر ليا عرد يا 
محورية في علم المسرح تأليفاً وتمشيلاً وإتخراجاً تجبهروا ونقدأ مغ تدعيمها بآراء 
وتجارب ونتائج معملية فنية لرواد المسرح في العصر الحديث في بلدان أوروبا الغربية أو 
الشرقية» أو أمريكاء أو تجارب مسرحية متميزة لدول آسيوية أو إفريقية ...إلخ. 

ولعلٍ أبرز ما العمل ييه الكناب أننا نتعرف على السيرة الذاتية لبيتر بروك مرتبطة 
ارتباطاً جذرياً يإبداعاته وتجار, به في المسرح والسينما والأوبراء ومشاركاته ولقاءاته لذلك الكم 
الهائل من الفنانين وإلككاب والنقاد الذين قابلهم وعمل معهم؛ أمثال: بيكيت وجروتفسكي 
وسلفادور دالي ودورينماث وجون جيلجوود وتيد هيوجز وجين مورو ...إلخ. 


وبيتر بروك من مواليد ١؟/1975/17م؛‏ وقد تلقى علومه في جامعة أكسفورد 
وتخرج فيها عام ام وبدأ مهنة الإخراج المسرحي عام هام في المسارح 
الرسمية. . وفي عام 4م أخرج لشكسبير مسرحيات: المل»ك جون» وخاب سعي 
العشاق» ولبرنارد شو بيجماليون» ولإبسن سيدة البحرء ولديستوفسكي الإخوة كرامازوف» 
ولسارتر جلسة سرية. . بعدها بأعوا م قليلة أصبح من كبار مخرجي العصر الحديث في 
العالم» حيث تابع إخراج أعمال شكسبير: روعير وجوليت» تيتوس أندرونيكوس» دقة 
بدقة» الملك ليرء بجانب «السود») لجان جانييه؛ 8 .لا تأليف جماعي. 


وفي عام ام اشترك في تأسيعن جماعة للبحث المسرحي في 2 لامدا 
ذملافا) في لندن» وبدأوا البحث في الإيحاءات والمؤثرات الصوتية والصوت الإنساني 
وحركة الممثل. 
وفي عام 17م بيفادر مايرا تاركاً فرقة شكسبير الملكية» ليشترك مع زملاء له 
في التجريب المسرحي يباريس ثم في إيران» وفي أماكن مختلفة من العالم حيث جرّب 


م 
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فن الارتجال بأفريقيا وطوكيو. وقد نشأ «بروك» في وقت كان يسيطر على المسرح 
العالمي مخرجون مسرحيوك عالميون أمثال (ستانسلافسكيء أوتو براهم» ماكس 
راينهاردت؛ الكسندر تايروف.. وآخرين)» كانوا في الأسامن بمثلين مسرحيين. ثم أجادوا 
مهنة الإخراج بجانب دراساتهمء وأما «بيتر بروك) فلم يمارس التمثيل» ولم يدرس الإلقاى 
بل تولى الإخراج مباشرة» وبرٌ فيه فأثبت أنه رائد من رواد «مسرح المخرج) الحديث» 
أنه استفاد استفادةً شخصية من نظريات وموهبة المخرج والممثل والرسام الإنجليزي 
«إدوارد جوردون كريج). 


(00 

والممارسة هي أهم وسيلة للإبداع عند «بروك)» فهو يقول في كتابه (المساحة 
الفارغة): «إنني أستطيع أن أعلّم أي شخص كل ما عرفته عن قواعد المسرح وتكنيكه في 
ساعات قلائل» أما الباقي فهو الممارسة. 60, كما أنه في الوقت نفسه يعتبر طريقة تجهيز 
المخرج لحظة إخراجه مسبّقاً طريقة قإيئدة دكات يجعها في بداياته: ويرى أنه من السخف 
ومن المستحيل استبدال الممثل بشخصية كرتونية هَشّة ة بلا حياة ولا دم ولا حوار» لأنه من 
واقع التاريخ والتجربة المسرحية «أن أكثر أشكال المسرح التزاماً هي التي غرقت في دوّامات 

النظرية)”"؟ المسبقة» وأما المفهوم الإخراجي فلا يتبلور إل في نهاية عملية الإخراج. 


وعن العلاقة بين الممثل والمخرج يرى (بيتر بروك) أن مهمة المخرج هي الإثارة 
الدئئمة للممثل؛ ومحاضيرثة بالأسعلة حتي تتكون أفكاره ومشاعره بما يتوافق ِ 
المسرحية» وأن كل ابتكار من الممثل لا بد أن يقابله ابتكار من المخرج» وأن اعتصار ما 
يمكن اعتصاره من النص المسرحي يقع على عاتق السدرع 3 الممثل» والأوفق أن 
يستخدم المخرج وسائطه التعبيرية لتجسيد رؤيته الغنية» شأنه شأن يان السفيئة القابض 
على الدفة, والدارس للخرائط» بشرط أن يستجيب لأي اقتراح بنَاءِ ومبدع يفيد الهدف 
العام أو الخاص للمسرحية. ويحذر «بيتر بروك) ذلك الممثل الأناني الذي ينسى القاعدة 
الذهبية التي مفادها: «على الممثل ألا يم ينسى أبداً أن المسرحية أعظم منهء وإذا ظن أن 
بوسعه أن يبقيهما في قبضته» فستكون م اختزالها لتصبح على قدّه)0". 


ويعاود «بروك) السخرية من مؤلاء الذين يرون أن العمل المسرحي يدور فوق 
حشبتين هما: خحشبة فترة البروقات» وخرضة فترة العرض للجمهور» ويحدد ان العملية تمر 
صر خلتين هما: الإعدادء والميلاد, وأن الإعداد قل يستمر لدقائو ىق أو لسنوات» ولا يجب 
أن يعمخض عن شكل مفروض؛ بل يأني طواعية في أكثر لحظات الإبداع حرارة 
وسخونةق خاصة عند الممثل. 


يي 


ام 1 221111111111 
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111111ماائا!!! !ااال لللك!!!ال ا الل! لاا )للاخ لامعا امام اا اللا 
وفي موضوعية علمية وفنية يعترف «بروك) بأنه كان شغوفاً بخلق عالم من 
الأصوات والصور والعلاقات المباشرة وغير المباشرة مع الممثلين» ولكنه تأكد من واقع 
التجربة أنه لا يجب أن يتأثر بالدعاوي النظرية وحدهاء وأنه يجب أن يوظف كل العناصر 
والوسائل من إضاءة إلى ألوان إلى أزياء إلى ماكياج إلى جانب النص والأداء» ويلعب بكل 
العناصر والأشكال التعبيرية لخلق لغة إخراجية يكون الممثل فيها اسمأً فقطء وهذا ‏ في 
رأيه - مفهوع (المسرح الشامل) في أقصى درجات تطوره. 


ويوضح المؤلف ضرورة قدرة المخرج على استكشاف الرأيين المتناقضين في 
الصراع الدرامي وعرضهما بصدق ودرجة واحدة من التفهم» وإلا ضعف وفشل عمله؛ أو 
بمعنى آخر: تشجيع كل التيارات المتعارضة الكامنة وراء النص. 


ويتساءل المؤلف عن السبب في سطوع نجم ممثل ما قائلاً: «غالباً حين يصل الممثل 
أو المخرج إلى طريقة أححاذة في أداء مشهدٍ ماء فإنك لا تستطيع أن تحدد ما إذا كان المقوم 
الرئيسي راجعاً إلى إبداعه الخلاقء أو أنه كان هناك دائماً بانتظار أن يكتشفه أحدع». 


إفة 

وفي بداية الفصل الثاني يطالعنا المؤلف بأثر التأثير والتأثر قائلاً: هلا شيء أسوأ من 
أن يصبح الإنسان «ماركة مسجلة): يتميز بتوقيع خاص» ويُعرف بين الناس بخصائص 
معينة ومحدودة... معروفاً بأسلوبه الخاص» ثم يصبح هذا سجنه... نحن تعمل في مجالٍ 
يجب أن يبقى مفتوحاً للتبادل الحر)». 

وينبري المؤلف بعد ذلك مدافعاً عن نظريات ومحاولات «إدوارد جوردون كريج) حين 
طالب بإبدال الممثلين بالدمى» وطريقة تصميم المناظر والستائر المطوية سعيا وراء خلق 
الجمال الشكلي على المسرح. ثم تجربته الرائدة في «دراما المغفلين) التي كتبها في 70 
مشهداً للعرائس» وصمم مناظرها وثيابهاء وحل معادلة كيفية إدخال وخروج خيوطها عبر 
الأبواب. ويختم دفاعه بترديد: «في المسرح حكماء قليلون» دافعوا عن مُثلهم بحرارة)2©"0. 

ويفتح «بروك) النار على المتسببين في الأزمة الي تواجهها كل أشكال المسرح 
في العالم متسائلاً: هل هو الجمهور؟ أو أشكال دور العرض اللخاطئة؟ أو التأثير التجاري 
لمتعهدي العروض؟ أو افتقار الجسارة عند المؤلفين؟ أو محلو العالم من الموهبة والشعر؟ 
أو انتهاء عصر المديرين والفنيين المسرحي؟ أو يكمن الحل في الغناء والرقص؟ وفي 
النهاية يقرر: (ما اعتبر يوماً أنه اللغة يبدو الآن مفتقداً للحياة عاجزا عن التعبير عمّا يدور 
بالفعل داحل الإنسان» وما اعتبر يوماً حبكة يبدو الآن لا حبكة فيه على الإطلاق؛ وما 
اعتبر يوماً أنه «الشخصية) يبدو الآن مجرد مجموعة نمطية من الأقنعة»©. 

ويتعرض «بروك) لموضوع طبيعة الوهم الذي أطلقه «برتولت بريخت»على مسرحه 
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أبجة أمية لور أأنسلية 
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الملحمي من حيث استسلام المتفرجين لحالة من الغشية المفرطة الشبيهة بالحلم 
وقال: إن هذه الحالة تسري على السينما أكثر ما تسري على المسرح؛ مع بعض 
التحفظات؛ وأنها تفعل بالمتفرج فعل المخدّر بالمريض. وأما خشبة ة المسرح فإنها تعاملنا 
باعتبارنا فنانين وَشهودا مستقلين ومبدعين. ويزيد «بروك) على ذلك قائلا: «إن بريخت 
وأنتونين آرتو لا يمثلان الحقيقة الفنية المطلقة» بل جانباً منهام00. 

ولبروك رأي في مدرسة الرواية الفرنسية الجديدة التي يتصدرها (روب جرييه؛ 
مارجريت دوراء» ناتالي ساردت) فهي تبتعد عن التحليل وتكتفي بعرض الحقائق دون 

تفسير أو تعليق. ثم يتساءل عن قصور المسرح الحديث في البحث عن أشكال شعبية 
جماهيرية تجريدية كما فعل باس في تجريديته الشهيرة (جاليري تيت). ويؤكد 
«بروك» أن المسرح متخلف عن بقية الفنون» لأن حاجته الدائمة إلى النجاح العاجل تقيده 
إلى أكثر جمهوره بطماً 00 وفي الوقت نفسه يدعو إلى ربط تجريدات القرن 
العشرين بسرعته وتوتره وهوسه وطاقته وقسوته بحرفة الممثل وطقوسه التمثيلية؛ حتى يتم 
التوصل إلى مسرح جديد يساير العصر وأسلوبه. 

ومن مضمون مسرح صمويل بيكيت يرى «بروك» أن رموزه قوية ذات إبداعاتٍ 
أدبية» وأما مسرح «جيرزي جروتفسكي) فهو المسرح الذي بحث في طبيعة العمثيل 
وظواهره ومعناه وعملياته القعلية - الفيزيقية - والانفعالية» وذلك بعد ستانسلافسكي» وأنه 
المسرح الوحيد الفقير الذي لا يعد فِقَدةٌ نقصاً فيه وأنه مسرح 0 بشروط التجريب. 
وقد أجرى «يروك) مقارنة ما بين أسلوب جروتفسكي وأسلوبه هو في التجريب القائم على 
مقاسمة الجمهور الخبرة الجماعية. كما يعقد مقارنة ما بين مسرح «كريج) ومسرح 
(بريخت) من حيث التمثيل وخدع الماكياج والصوت» ويرى أن هناك ارتباطا غير 
بينهماء وخاصة في الثورة البصرية التي أحدثها كريج» وقوة التمثيل عند بريخت» وأنه لم 
يحدث فهم لكريج كما حدث عدم فهم لاستانسلافسكي وأسيب ء فهم بريخت»؛ وأن 
المسرح عند آرتو: ثار» وعند بريخت رؤية واضحة» وأما عند استانسلافسكي فهو 
الإنسانية» وأما أحسن فرقة في الدنيا عند «بروك) فهي فرقة (البرليز انساميل) ع 
أوقاتاً طويلة جداً للتدريبات العلمية والفئية. 

0 

والمشكلة التي يقيرها «بروك) عن المسرح الاجتماعي جديرة بالاهتمام» فهو 
يقول: «المسر ح الاجتماعي مات ودفن. المجتمع بحاجة إلى تغيير» وهي حاجة 
مُلحْة... (و) المسرح الاجتماعي لا يستطيع أن يبلغ هدفه بالسرعة الكافية؛ والوقت 
الطويل الذي يستغرقه التصوير يرغمه على تبسيط قضيته وهي على التحديد التقطة 
التي يشيرها خصومه)( 00 


ال 
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سك 


سو مايا سرام 


ويحل عام 5 ام فيعلنه (ابيشر بروك) عاماً لمسرح الفسوة» وذلك احجيناياً 
بالمؤلف والممثل والمخرج المسرحي الفرنسي «أنتونين آرتى)(١‏ '؟ وجهوده في خدمة 
الفكر والمسرح العالمي والعجريب المسرحي.. ويعترف «بروك» بأن آرتو لم يستطع أن 
ينفذ أفكار مسرحه للأسفء وأن الذي خرج من مسرحه يعتبر أقل القليل؛ وبهذا القليل 
تسلّح «بروك) وجرّبء فقاده التجريب إلى شيء جديد من أشكال التعبير أساسه الكلمة 
والناحية الطقسية والشعائرية التي تدخمل في صلب الأداء فتمس جمهور المشاهدين 
ومشاعرهم من خلال الفظائع التي تهاجمهم. 


وعن عرض دراما ( 5 .لل نحن والولايات المتحدة) الذي أخرجه (بروك) لفرقة 
شكسبير الملكية والذي استهدف الفيتناميبن وحربهم مع الولايات المتحدة الأمريكية 
يقول: إنه من العروض الغريبة غير المألوفة» وقد صُمّم ليبعث في المشاهدين عدم الرضاء 
ويولد صعقة لهم. والدراما بشكلها ومضمونها التي ظهرت بها كان من الصعب تكليف 
أحد الدراميين لكتابتهاء وذلك بسبب الوثائق والمستندات المشينة والمهيئة لأمريكا 
والتي هي ضد الإنسانية ومعاداة حقوق الإنسان في هذه الحرب. والدراما تأليف جماعي 
اشترك فيه الممثلون (وعددهم ثلاثون ممثلام مع المخرجين والدراماتورجية ومساعدو 
الإخمراج ومصممو الديكور.. وقد أمضوا خمسة عشر شهراً في التدريبات قبل ظهور 
العرض» واعتمدوا على الارتجال والتحليل» ثم إعادة التدريب مع الاستعانة بجميع الوثائق 
والتحقيقات. وقد تعرضت المسرحية لدور بريطانيا الحقيقي في هذه الحرب 
ومسئوليتها. وقد دعا «بروك) المخرج البولندي اج روتفسكي) أثناء التدريب ليقدم بعض 
الأفكار المساعدة. وقد سكب هذا العرض ٠‏ مشكلة في مجلس اللوردات الإنمجليزي من 
حيث الموافقة عليه أو عدم الموافقة. وأخيراً تتم الموافقة على عرضه. وبعد سنتين تُلغى 
الرقابة تماماً على المسرح في بريطانيا. وقد الاعطل عرعل المسرحية خمسة شهور 
متتالية) ثم تحولت إلى فيلم بعنوان (اكذب علىّ) أنتجه وموّله سبعون شخصاً أمريكياًء 
بينهم أطباء ورجال أعمال. ٠‏ م يطالعنا «بروك) بتجربته في إخراج مسرحية ة (أوديب») 
للروماني سينكاء والذي أخرجها للمسرح القرمي الإنجليزي عام 5/4 اي والذي لم يهم 
2 وجهة نظره الإخراجية بتاريخية الدراما أو جوها القديم بقدر ما ركز على المسرح 
الشامل؛ وعلى تطبيق أفكار ارتو وبريخت لتعوافق 0 المشاهد الدموية والسادية الفكرية 
والحرفية في الكتابة التي تظهر في أسلوب وطريقة سينكا. وقد عهد «بروك) للشاعر (تاد 
هيوجس 155 6لابا 20) لإعادة تركيبها اللغوي 0 عباراتها خبرية فيها تركيز 
وتكثيف للأحداث. ويرى «بروك) أن حوار دراما سينكا ينقصه الحجة الدرامية المقنعة) 
وهو أقرب إلى مسرح (النو) الياباني. وقد وظف بروك كورس الممثلين توظيفاً طقسياً 
وبداتا منصصو)] بالموسيقيى الالكتر ونية» كما صمم الديكورات والملابس والإضاءة 


لل 
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يالكين 


أجل ألمي لمم أأنساية 


صاااخ مالم مغلم ممم ناتللا 
بنفسه» وحقق بذلك العرض فكرة «مسرح الضوضاء» من خلال الفكر الإخراجي العنيف. 


فق 

ومن خلال إخراج «بيتر بروك) لمسرحيات شكسبير: روميو وجوليت» تيتوس 
أندرونيكوس» خاب سعي العشاق؛ الملك لير الملك جون,؛ قصة الشتاءء هملت» 
العاصفة؛ حلم منتصف ليلة صيفء يسوق لنا تحليله الأدبي والفني في مسرح شكسبير 
من خلاله خخيرته الإخراجية» فقد جعل من روميو وجوليت دراما تقذف بالبطلين الشابين 
وسط أعاصير المعاناة والمكابدة عندهماء وهما يفقدان حياتهما من أجل غضب ورعونة 
الأسرتين» وهذا مدحل «بروك) للعرض الذي أفزع الجمهور منذ اللحظة الأولى. كما 
قب شكسبير من العصرية الجديدة يإجراء الحذف في الحوار والاختصار اللازم لموافقة 
العصر الحاليء وتقليل مشاهد الدماء وإبراز الشعبية(" 2١‏ للجماهير وطبقتها المتوسطة, 
كما جعل من درامات ت شكسبير مجالات للتجديد والتجريب انطلاقاً من إيانه بأنه لا يجب 
على المخرج أن يعطي للكلمة كل المسرح؛ وأن تجسيد الكلمة الدرامية عمل مقدس 
في المسرح الجاد الناجح. وقد عمل «بروك) في إعداد وإخراج «تيتوس أندرونيكوس» 
لمدة عام كامل.. أربعة شهور للتعديلات وثمانية شهور للإخراج» وقد صمم مناظرها 
وأزياءها وأعدٌ موسيقاها بنفسه: واستخدم ميكر وفونات دامل البيانو» ويجانب بدّالة البيانو 
لتجسيد وتضخم الصوت والموسيقى ليصل بذلك مع ألات موسيقى العصر إلى طبيعة 
العصر الروماني بقسوته وعنفه؛ وكأنه يعزرف معروفة طقسية شعائرية وبداثية. ونجد نفس 
الطقسية في إخراجه (لحلم منتصف ليلة صيف). 


يقول «بروك): (حين أخرجت (خاب سعي العُشّاق) كانت في ذهني مجموعة من 
الصور أودٌ أن أبعثها إلى الحياة» كما يُصنع الفيلم تماماء وهكذا جاءثت. .. عملاً بصرياً إلى 
أبعد الحدود, سلسلة من الصور المسرحية بالغة الرومانسية. من وقتها وطوال الفترة التي 
انقضت حتى أخرجت «دقة بدقة) كنت أعتقد. .. أن التصميم والإخراج لا يمكن أن 
ينفصلا. .. وأخيراً ومع تزايد عملي أكثر وأكثر خارج المسارح ١‏ ذوات البرواز المسرحي؛ وفي 
ا ا النهائية للعمل ضرورة وأهمية أصبح واضحاً عندي أن 
مسرحية لشكسبير - وبالتالي, لأي عرض لشكسبير - يمكنها أن تمضي إلى ما وراء الوحدة 
التي يستطيع خيال فرد واحد أن يبلغهاء إلى ما وراء خيال المخرج والمصمم:9"©. 


ا 0 «الملك لير) يقول: «أعظم 9 شكسدس:: 

... والبناء الكلي للمسرحية هو المعنى المركب لشمائنٍ ارعمرين جرال 
ل المستقلة والمتساوية ف الأهمية في النهاية. .. والمشكلة الرئيسية التي شغلت 
تفكيري طوال السنة التي قضيتها أعد هذا العرض هي (كيف) أحدد للعرض مكاناً بعينه 


لني 
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0 بعينه... ولا أظن أن هناك مكاناً للموسيقى في لير على الإطلاق. .. (و)شكسبير لا 

ينمي للماضي» ولو كانت المادة التي يقدمها صحيحة فهي صحيحة الآن. .. وعندي أن 
أعمال شكسبير الكاملة تشبه نظام متكاملا للشفرة تستثير كل شفرة منه ذبذبات ونبضات 
فيناء وعلينا أن نحاول ‏ على الفور ‏ أن نجعلنا كلا متماسك9 ©. 


4 

وفي عام ١97١م‏ انتقل «بيتر بروك) إلى باريس ) التي سبق أن أقام بها ورشة 
مسرحية عام مم حين دعاه «جان لوي بارو) ليكون أحد العاملين في مسرح الأم. 
وأنشأ مركزاً للأبحاث ثم ألحقه بمركز للإبداع» وعمل على إجراء تجارب للبحث عن 
طرق جديدة للأداء وتنشيطه. وتجاربه في هذا المركز هي التي وجهته إلى فكرة (المسرح 
الميت أو السا كنء والمسرح المقدسء والمسر. ح الفج الخام» والمسرح المباشر). 

وقد ساند هذا المركز مؤؤسسات 2 أولها مؤسسات فورد واندرسون في الولايات 
المتحدة. وضم المركز مثلين من كل أنحاء العالم واعتبر نقطة لالتقاء الثقافات المختلفة. 
وكانت المهمة الأولى لهذا المركر من خلال تدريباته وعروضه المسرحية هو وضع نهاية 
للتنميطات الجاهزة؛ أو حسب قول «بروك): دكان هدفنا أن نبحث في المسرح عن اشيء 
يمس الئاس جفيعاً كما تفعل الموسيقى)”” ©. ولذا كانت أبحاث المركز في السئة الأولى 
تت ركز حول دراسة تكويئنات الأصوات. ٠‏ ومن خلال الدراسات والعروض توصلوا في هذا 
المركز إلى أن الارتجال تكنيك صعب على نحو استثنائي ودقيق ومختلف كل الاختلاف 
عن تلك الفكرة؛ بالغة العمومية عن (الحادثة) أو (الواقعة التلقائية). 


«وفي أول ديسمبر الل أقلعت جماعة من ثلاثين شخصاً ممثلين2 وفنيين 
الاين من باريس إلى أفريقيا مع المخرج بيثر بروك» وكانت بداية رحلة استمرت 
ثلاثة ثْ شهور مع أحد عشر مثلاً وتان هيوجس) من البحث والعمل التجريبي» تحت إشراف 
المركز الدولي لأبحاث المسرح في باريس)0©. 


وقد واصل طريقه إلى داحل القارة الأفريقنية. . يصلون إلى داهومي ثم إلى توجو 
فنيجيريا والنيجر ومالي؛ وعرضوا ثلاثين عرضاً مسرحياً بجانب التدريب اليومي. وكانت 
رؤيا (المسرح المباشر) عند بروك في هذه العروض هي المصدر والإلهام. وقد سعى بروك 
في هذه الرحلة إلى إيجاد لغة مسرحية كشكل من أشكال التقابل الجماهيري بعيداً عن 
لغة القوم أنفسهم. وكان الصدق في هذه العروض هو الوسيلة الوحيدة في التعبير. 


وتحاول الفرقة في قصة رمزية من التاريخ الإيراني القديم بعنوان (موٌد تمر الطيور) أن 
تعتمد على البانتومابم وعصي السخيزران وأصوات الطيور وصرخاتها وعلى علب كرتون. 
وقد سافرت الفرقة بهذا العرض إلى كاليفورنيا ثم إلى بروكلين ليشترك في تمثيلها 


يو* ل 
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ولك 


ا 0 
الجمهور هناك. وقد ساعدت الأسطورة وطريقة معالجتها إلى دخول الممثلين إلى مناطق 
تمثيلية وانفعالية لم يكونوا على علم بها من قبل. 
00( 
وفي ندوة حول مساحات المسرح اعترف «بروك) بأنها مساحات عسيرة وأنه في 
كل تجاربه استطاع أن يثبت أن الجمهور لن يحس أبداً بأنه يفتقد الراحة إذا أصبح التمشيل 
أكثر دينامية وحيوية. 


وعن طريقة بناء المسارح أرشد «بروك) المعماريين بقوله: ولا تجهدوا أنفسكم في 
1 تخطيطات للمسرح» انسوا القواعة الرياضية ولوحات الرسم لغترة قصيرة» وخصصوا 
ثلاثة أو ستة شهور لإقامة علاقات بأناس من مختلف المهن؛ راقبوهم في الشارع وفي 
المطاعم وأثناء مشاجرة؛ كونوا عمليينء اقعدوا على اي وتطلعوا لفوق» اصعدوا قدر 
الإمكان وانظروا أسفل منكمء امضوا إلى ما وراء الناس؛ وفي رسلهم وأمامهى ثم 
استخلصوا التتائج العلمية والهندسية من التجربة التي اكتسبتموها..)5 وختم ندوته عن 
المساحة في المسرح قائلاً | إنها ليست مهمة من الناحية النظرية ولكنها هامة من حيث 
هى أداق» وأنه ليست هناك قواعد صارمة تحدّد ما إذا كانت المساحة حسنة أو ردقة. 


ويعرض لنا «بروك) تجربته مع ولي ميشيلين روزان» في مسرح «البوف دي نور 
(10هلط! ئا0 عوأآنه8 5ه .ا) حينما اتخذا قرا قراراً أ بأن يبقيا المسرح كما كان عليه منذ مائة عام 
وأن يعيدا إليه الحياة الجديدة بأسرع ما يمكن ليقدما عليه مسرحية (تيمون الأتيتي) 
لشكسبير. وقد قدمها بروك) باللغة الفرنسية» كما أن المسرح كان ضعيف التقنية.. وفي 
هذا العمل 3 تم تبادل الآراء والخبرات والمعارف بين الممثلين والمخرج» في الوقت الذي 
تبقى فيه 0 مهمة كل منهما.. وعن أسلوب تدريب الممثلين يقول «بروك): حاولنا 
في تيمون الأنينتي استخلاص أهم الأهميات من الممثلين بواسطة المحليل المخيٍ 
الدماغي 0578841 (يقصد بروك التحليل العقلي الذي يتطلب انتباهاً شديداً وتفكيراً 
شركراً يخاطب العقل لا الوجدان). 


ويتضح الجديد في أسلوب «بروك) التجريسي عندما قدّم الدراما الهندية (مهابهاراتا) 
(متحع مدقم ناماة) التي تعألف من عشر قصص قصيرة وتقوم على الأساطير والخرافات 
عند الهندوس 005ا108/0لا والبوذيين 81000101518 وهي أساطير تمتلى؟ بالمعارك والحب 
والتضليل والخدع والكيد والتآمر والعلاقات الغرامية السرية» ويتولد النشاط المسرحي عند 
الممثلين فيها بح ركتهم في المسرح ووسط مناظر واكسسوار البيئة. كما لجأ ا 
إلى الأ سافن الهندي في البيئة الآسيوية ليكتشف عناصر الدراما. وقد اختار ممثلي هذه 
الدراما من عدة جنسيات ممحختلفة لتحقيق كونية المسرح المعاصر. 


الا 
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اللا ةا 


إف4 

وعن فن الأوبراء أو كما يسميه «بيتر بروك) فن الضجيج؛ يصارحنا بأن الأوبرا على 
بد كل كن (فيردي» بوتشيني» فاجز) كان ذا نغمة واحدة» ثم تحول إلى أغنية» وفي 
مرحلة لاحقة بدأ نه ثمنين حي كله الخمارا ووعازغا رول إلى وار التي لحترا يقد شك 
هذا الفن» وتطوّر في أسلوبه بعد ذلك على يد (مونتفردي» جلوك) ثم أتى (موزار) حيث 
زاوج بين ما هو متكلفء وبين ما تضج به الحياة. 

ثم يحيطنا «بروك) علماً وخبرة بما توصّل إليه من خلال إخخراجه لأوبرات 
(سالومي» فاوست» أبوجين أونيجين» كارمن): في سالومي «طلبتٌ من سلفادور دالي أن 
يضع لنا تصميم «سالومي) لموسمنا في سئة 545١م‏ على «الكوفنت ‏ جاردن)... 
(و)الذي يحدد أسلوب عرض «سالومي) الموسيقى ونص الكلمات... (ولذا) شرعنا في 
عمل دراما موسيقية حقيقية بأسلوب الرسّامين الدينيين الكبان»20©. 


وعن أوبرا فاوست قال: «قررنا - المصمم رولف جيراره وأنا ‏ أن نخلق إطاراً 
لفاوست من الوزن الصحيح» ورأينا أنها. .. عمل رومانتيكي يمكن أن يكون محبوباً من أوائل 
القرن التاسع عشر مقل حكايات هوقمان)”*). وعن أبوجين أونيجين قال: دكانت تتطلب 
صوراً مثل صور تورجنييف عن الحياة الريفية الروسية» ومنهجاً مثل منهج ستانسلافسكي 
ومسرح الفن في تناول التفاصيل الواقعية, وهذا بدوره يقتضي تصميما للمناظر يتسم 
بالصلابة وإمكانية التصديقء ما يستغرق وقتاً طويلاً لتغميره ه. ولم يكتب تشايكوفسكي أية 
مقطوعات افتتاحية؛ فلا وقت يسمح بتغيير مكان مقعد أو برقع ستارة خلفية)( "). 


وعن أوبرا كارمن يقول: وكان ضروريا... تغيير كل الشروط مرة واحدة. في 
الماضي كانت الأوركسترا قليلة العدد, في مكانها أسفل الخشبة بقليل... نمت... 
وتكاثرت مثل نبات الفطر العملاق» واندفعت أعمق تحت الخشبة)(". 


0 

وفي الفصل الفامن من كتابه يعرض لنا (ابيثر بروك) تجربته الإخراجية في السينما 

بعد أن أخرج عدة أفلام عن مسرحيات سبق أن أخرجها للمسرح؛, ومن هذه الأفلام: 

الملك لير مارا/صاد ‏ إحك لي الأكاذيب عن مسرحية 5.نا. كما أخرج روايتي: (إله 
الذباب) - (موديراتو كانتابيل). وقد اع أسلوباً جديداً في التصوير وتحديد وجهة نظر 
الإخراج في أثناء إخراج (مارا/صاد) نحدث عنه ‏ وذلك باستخدام 0 وثلاث كاميرات أو 
أربع تعمل بدون توقف» وتستهلك مئات الماردات من الفيلم الخام» صورنا العرض مثل 
مباراة في الملاكمة. تقدمثت الكاميرات وتأخرت» لقت وزحفت» محاولة أن تسلك على 
نحو ما يحدث في عقل المتقرج» وأن تستثير تحربته» وأن تتبع التماعات الفكر المتناقضة» 


يولي 


الا !!!ا !!!1 !!!]ا ةط ةلا لل كط لل لل للك ط كط لكك ط لل سْستسطْسسو لاك ازووطة 


سا 3 


والضربات واللكمات التي مل بها بيتر قايس مستشفاه هؤلاء المجانين» وفي النهاية 
حاولت أن أقتنص وجهة نظر ذاتية جداً حول الحدث» ولم اكشتف 1[ إلا فيما بعد أنه في 
هذه الذاتية يكمن الاختلاف الحقيقي بين الفيلم والمسرح»9©. 


وعندما أخرج «بروك) رواية (موديراتو كونتابيل) هاجمه الصحفيون بسبب جمود 
الكاميرا وقالوا إن السب هو أنه أنى من المسرح وأنه لا يعرف شيئاً أفضل. ورد عليهم 
«بروك): بأن تجربة إخراج الفيلم كانت إعداد صُوَدْ متحركة دون حدثء مع الإعتماد على 
البناء الداحلي المتماسك للشخصيات والحسي يحملها الممثلون الذين تدربوأ وأعدوا 
للحياة الداحلية للشخصيات التي يمثلونهاء وأن دوره اقتصر بعد أن وجد 0 
التصوير - أن يحدد وضع الكاميرا ومتركها ثراقب ما يحدث دون تعليق» وكأنها تقو 
بعملية تسجيلية ووثائقية تتوافق وتخدم أحداث الرواية. 


وكما أثار في إخراجه لهذا الفيلم جدلاً كبيراً بين المهاجمين والمشجعين وَتَوَقُب 
الصامتين أثار إخراجه لفيلم (احك لي الأكاذيب عن مسرحية 58 .لا) - التي أخرجها 
للمسرح الجدل والهجوم الأكش لآانه تعض للقلق والفزع والخسارة المي أصابت 
أمريكا في حربها مع قيتنام. 


(3) 

ويختتئم «(بيتر بروك) كتابه بالفصل التاسع الذي وضع عنواناً له (الدحول في عالم 
آخر) وهو يقصد عالم أقنعة المسرح المتمثلة في القناعين: المُرعب» والطكب. وفي رأيه 
أن القناع المُرعب هو الأكثر استخداماً في المسرح الغربي» وأن القناع التقليدي هو رسم 
حقيقي للملامح.. ملامح الروح.. صورة فوتوغرافية للشيء وانعكاس تام وحساس للحياة 
الداحلية, ٠‏ وقد اكتشف أهمية القناع عند تدريباته مع أقنعة أهل بالي» وعرف أن «وكل 
قناع يمثل نمطا معيناً من الناس» له جسد معين» وله نغمة معينة» وله إيقاع معينه وله 
بالتالي - تنفس معين)(”"2. واكتملت خبرة «بروك) بعالم الأقنعة حين استخدمها أثناء 

إخراجه للمهابهاراتاء والعاصفة لشكسبير. 


ثم يتعرض (بروك) في النهاية لمفهوم «الثقافة) في ضوء خبراته وثقافته السابقة 
ويتحدد مفهومه للثقافة في ثلاث ثقافات عريضة: واحدة هي شكل أساس ثقافة الدولة» 
والثانية هي - بشكل أساسي - ثقافة الفرد ‏ وتبقى الثقافة الثالئة ‏ وهي ثقافة ا 
والني يقوم على كاهلها استكشاف علاقات اختفت أو ضاعت بين الإنسان وا 
أو «بين الإنسانية والآلية» بين المرئي وغير المرئي» بين الفمهات واللغات والأنواج 9 


ال 
11 0 210111111111 
آي 9 


يود 
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أمجلة ألمرية لوم الأنسائية 


المذكرى والتاريخ 
تأليف: مجموعة من أساتماق قسمر 


التاريخ بجامعة إلكويت 


قاسم عبده قاسم 
قسم التاريخ ‏ جامعة إ(لكويت 


الناشر:؛ جامعة إلكويت, عام :199 ( سرس مرفحة). 
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ب لأ الا 7 

اللللل 711011 

الكتاب الذي يحمل هذا العنوان عبارة عن مجموعة من الدراسات المتنوعة قدمها 

عدد من أساتذة قسم التاريخ بيجامعة الكويت إلى جامعتهم بمناسبة مرور خمسة وعشرين 
عاماً على تأسيسهاء وقد صدر ذ في الكويت سنة ٠199م.‏ 


وقبل الخوض في تفاصيل الدراسات التي قدمها أسائذة قسم التاريخ في هذا 
الكتاب ريما كان من المناسب أن نشير إلى بعض الملامح الخارجية لهذا الكتاب (الذي 
يدو أن [خراجه قد تم بصورة متعجلة لا تنفق مع المناسبة التي صدر من أجلها من ناحية 
كما لا ترقى إلى مستوى عذد من الدراسات القيمة التي حوتها صفحاته من ناحية أخرى). 

فالكتاب يقع في ما يزيد على ثلاثمائة وثلائين صفحة من القطع المعتاى موزعة 

عنوان الكتاب بحد ذاته مشكلة؛ كما أنه يحمل خطأ نحوياً واضحاً. إذ أن العنوان 
يفتقر إلى الصياغة المتسقة. إذ جاء على النحو التالى: 


الذكرى والتاريخ: 

بحوث مهداة من أعضاء هيئة التدريس بقسم التاريخ إلى جامعة الكويت بمناسبة 
مرور حمسة وعشرين (كذا) عاماً على تأسيسها. 

وهذه الصياغة المرتبكة لعنوان الكتاب الذي صدر بمناسبة مرور خمسة وعشرين 
عاماً (أثبت العنوان عبارة «خمسة وعشرون)) تظلم الكتاب الذي يحمل مادة علمية قيمة 
في مجملها لأسائذة أجلاء أعلام في تخصصاتهم. 

من الأخطاء الشكلية الأخرى أن فهرس الكتاب أشار إلى ثلائة عشر بحثاً من بينها 
بحث للأستاذ الدكتور بوردان بيف الباحث البلغاري» بيد أن صفحات الكتاب حلت من 
هذا البحث. 


# # # 


أما مضمون الكتاب» فهو غني ومثير حقأ ويشيد بالمستوى الأكاديمي الراقي لنخبة 
من أساتذة قسم التاريخ بجامعة الكويت. بيد أننا يجب أن نشير بداية أنه لا يوجد رابط 
منهجي بين هذه الدراسات» والرابط الموضوعي الوحيد بينهما يتمثل في مناسبة إصدار 
الكتاب» وهو رابط كاف بطبيعة الأحوال. 

وعلى الرغم من أن مقدمة الكتاب قسمت موضوعاته إلى خمسة أقسام؛ فإن أهم ما 
يلفت النظر في هذا التقسيم أنه خلط بين التقسيم الموضوعي والتقسيم الزمني؛ ومن ثم 
فإننا سوف نحاول عرض موضوعات الكتاب في تقسيم موضوعي بغض النظر عن التتابع 


!ط!!!]!!!!] ]ةل لكلل لط لط ولول سسسْسطظْظسطق 8 


> 


الزمني الذي يفرضه تخصص كل من الأسائذة المشاركين في الكتاب. فقد أهتم كل 
باحث بقضية «تاريخية) داحل نطاق العصر الذي تخصص فيه. وقد أدى ذلك إلى تنوع 
الدراسات ما بين قضايا استخدام المصادر التاريخية» والتاريخ الاقتصادي» والتاريخ 
الاجتماعي؛ فضلاً عن الموضوعات «التقليدية) في الدراسات التاريخية. 


هناك دراستان تتعلقان باستخدام المصادر في الدراسة التاريخية» على الرغم من أن 
إحداهما تتتحدث عن الآثار والأخرى تتحدث عن مصدر مختلف تنياناً هو الشعر. الدراسة 
الأولى؛ قدمهاالدكتور سليمان سعدون البدر بعنوان «الآثار كمصدر من مصادر 
التاريخ» (ص ١١‏ 2ص 19). 

والدراسة تقدم مفهوماً مبسطاً للآثار باعتبارها المخلفات المادية لرحلة الإنسان 
الحضارية في الكون عبر الزمان» كما توضح أهمية الآثار في سد الثغرة الناتجة عن غياب 
المعلومات في فترة ما قبل التدوين والكتابة. ثم يقدم لنا الباحث عدة تعريفات عن (مفهوم 
علم الأثار»» و «التنقيب الأ: ثري)» وكيف أن التنقيب عن الآثار قد تطور تطوراً مثيراً بفضل 
استخدام إنجازات العلم الحديث بدءاً بالتصوير الجوي؛ وتقدير مقاومة التربة للذبذبات 
الكهربائية» وانتهاءً بقياس المجال المغناطيسي لكشف مكنونات باطن الأرض 


بعد ذلك تقودنا الدراسة إلى خطوات علماء الآثاز في الكشف عن الآثار الكامنة 
نحت سطح الأرضة: في مصطلحات وصفية تشبه التعليمات والإرشادات الني يجب أن 
يلتزم بها العاملون في مجال علم الآثار. 

بيد أن هذه الدراسة استطردت في الحديث عن الجوانب القانونية للآثار وأورد 
البأاحث نصوصاً من القانون الكويتي الصادر بالمرسوم الأميري رقم ١١‏ لسنة 85٠‏ ام 


بشأن الحفاظ على الآثار وقارنها بنصوص من القانون المصري الصادر بمرسوم جمهوري 
رقم ١١7‏ لسنة 1947م عوضاً عن القانون القديم الصادر سنة ١6ام.‏ 


ثم يعرض الباحث إلى «صيانة الآثار وترميمها ودراستها وعرضها) بصورة مختصرة 
وسريعة (ص 74 ص 70) وأخيراً يتطرق إلى وسائل تحديد عمر الآثار المكتشفة سواء 
مه يقة الكربون ١‏ (الكربون المشع)؛ »أو دراسة عمر الأشجار عن طريق الحلقات التي 
تظهر في جذعها مبنية عدد السنين» أو عن طريق دراسة العظام, أو دراسة الطبقات الأثرية» 
ثم أخيرا طريقة مقارنة الآثار. ويختم الباحث دراسته بعرض لأهم النتائج المستمدة من 
الا 


وعلى الرغم من أن الدراسة بهذا الشكل تبتعدء إلى حد ماء عن عنوانها؛ فإنها من 
احية أخرى تقدم معلومات مفيدة عن علم الأثار بشكل مبسط وسهل. 


ا 


1 ال و !!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!11ف!!!!!!111:11 111 
لي 
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سسأ ا 
الل 
أما الدراسة الثانية في مجال استخدام المصادر في الدراسات التاريخية» فهي التي 
قدمها الدكتور شاكر مصطفى بعنوان «الشعر والتاريخ الإسلامي» (ص هاكل 
ص .)١5‏ والحقيقة أن الموضوع هام ومثير. وعلى الرغم من أهمية الموضوع فإن 
الدرايات فيه نادرة تباعا: . ومع أن الدكتور شاكر قد أشار في الهامش رقم )١(‏ إلى ما 
كتبه مرجليوث وروزنثال في هذا الموضوع؛ فالواقع أنهما لم يبحفا العلاقة بين الشعر 
د من حيث 7 الأول مَصيلراً 0 أو من حيث كون الثاني ملهماً للأول. 


ظل الحضارة العربية الإسلامية باعتباره ف من 5 0 وقد حدد هدقه 7 هذه 
الدراسة في زاويتين: اقتباس الشعر من كتب التاريخ» وكتابة التاريخ ا 


وقد أشار الدكتور شاكر مصطفى إلى نماذج كثيرة من «الشعر في كتب التأريخ) 
فعرض لما كتبه المسعودي في «التنبيه والإشراف»» وما جمعه ابن دحية الكلبي في 
«النبراس في تاريخ خلفاء بني عباس»)»؛ وابن الجوزي في «شذور العقود)... وغيرها. 

وقد لاحظ الباحث أن كتب التراجم كانت أوسع مجال لسرد الشعر ضمن القصة 
التاريخية أو قصة حياة صاحب 0 . ويسوق الدكتور شاكر العديد من الأسماء 
لمؤرخين ومؤلفين وجامعي تراجم تصدق عليهم ملاحظاته “في هذا الشأن. وقد اهتم 
الباحث أيضاً برواية المواقف السياسية والديئية والدولية فر وهو هنا يشير على نحو 
خاص إلى «القصيدة الأرمنية) التي وجهها الامبراطور البيزنطي نقفور فوقاس إلى الخليفة 
المطيع العباس حوالي سنة 4714م في حوالي سبعين بيتاً تحمل تفار الامبراطور البيزنطي 
وتهديداته. 


ثم انتقل الباحث إلى الجزء الثاني من دراسته تحت عتوان «نظم التاريخ شعراً» وهنا 

تنا دن لدجو القارمي لا تسدنا الختاجتنة لذي كيه بو على علد أنهيد انس 

الشاعر وقص فيها التاريخ مئل الخلق وتاريخ ملوك الفرس» وعدداً آخر من هذه الملاحم 
الشعرية التي عرفت أيضاً باسم «الشاهنامة) أو وظفرنامة), 


ثم يعرض لنا عدداً من الكتب المؤلفة شعراً مثل كتاب القاضي النعمان الذي ضاع 
ولم يبق منه شيء سوى اسمه» وكتب أخرى لم تصلنا. 


ويقسم الدكتور شاكر مصطفى محاولات كتابة التاريخ شعراً إلى خمس 
مجموعات: أولاها في التاريخ الإسلامي والخلفاء» والفانية في تاريخ بعض المناطق 
الإسلامية» أما الغالثة فتتناول السيرء وتتناول الرابعة التراجم المنظومة على حين تتناول 
المجموعة الخامسة «نظم تاريخ بعض الطبقات أو الجماعاتء أو الأسر وما إلى ذلك). 
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ألمجلة ألمرية لأملوم اأأنسائية 
111لللللةً1 الالال انال لللًخماماممملاماملاامللملامام ممم ممم ممم اماما اللا 
وفي هذه المجموعات الخمس أورد الباحث معلومات غزيرة ومفيدة عن التواريخ التي 
نظمت شعراً. 

وخلص الباحث من دراسته الحافلة بالمعلومات وأسماء المؤلفين وعناوين الكتب 
إلى عدة ملاحظات تدور حول اتخاذ الشعر شكلاً من أشكال التعبير في الكتابة التاريخية 
كما أن موضوعات هذا «التاريخ الشعري» تفاوتت بين التاريخ الإسلامي العام وبعض 
جوانب هذا التاريخ؛ كما أشار إلى أن بعضها وصل إلى عشرة آلاف بيت. وأخيراً فإن 
تلك المحاولات لكتابة التاريخ شعراً لم تصل إلى درجة إنتاج الملحمة لأن الأسباب 
الموضوعية حالت دون ذلك. 


وأخيراً: فإن الدراسة التي قدمها الدكتور شاكر مصطفى عن الشعر والتاريخ 
الإسلامي قد حفلت بالجانب الشكلي الخارجي من ناحية» وبالجانب المعلوماتي التقريري 
فواناحية أخري: وقد تجاهل دراسة الجانب المعرفي الفلسفي الذي طرحه أرسطو في 
كتابة «فن الشعرة» كما تحاشى الحديث عن الجانب المنهجي في استخدام الشعر مصدرا 
للدراسة التاريشية: قفني عن دراسة العلاقة الجدلية بين الشعر والتاريخ وهي العلاقة التي 
جعلت من التاريخ إلهاماً للشاعر من ناحية» كما تجعل من الشعر تفسيراً وجدانياً لأحداث 
التاريخ من ناحية أخرى. 

بيد أن الدراسة قيمة في بابها من حيث إلقاء الضوء على جانب في الدراسات 
التاريخية لا يتطرق إليه الكثيرون» ومن حيث حجم المعلومات التي أوردها صاحب 
ارا 

نأني إلى الدراسات التي تتناول «التاريخ الاقتصادي» وهنا نجد أن كتاب الذكرى 
والتاريخ (قد ضم بين دفتيه أربع دراسات؛ اثنتين منها متعلقتين بالتاريخ البيزنطي والإسلامي 
والأخريين تتعلقان بتاريخ الخليج الحديث والمعاصر. 


الدراسة الأولى قدمها الدكتور وسام عبد العزيز فرج بعنوان «السياسة المالية 
للدولة البيزنطية في أواخر القرن السادس الميلادي 558 ؟١8هم‏ رص 8١‏ 
ص 50) يبدأ الباحث بنظرة سريعة على الخلفية التاريخية التي مهدت للأزمة المالية في 
الامبراطورية عقب وفاة الامبراطور جستنيان الكبير ١/ااه‏ مدممم) الذي كانت سياساته 
الاستردادية من أهم أسباب الأز مة. إذ تعين على الإدارة الامبراطورية أن تواجه مهام الدفاع 
عن بناء امبراطوري ضخم بموارد مالية محدودة؛ ومن ثم تعين على خلفاء جستنيان البحث 
عن هوارد جديدة في مواجهة ثلاثة عوائق؛ أولها عجز الرعايا عن تحمل مزيد من الضرائب» 
وثانيها أخطاء السياسة الخارجية في عهد جستين الثاني ( 05 18دم) وما نتج عن 
ذلك من استنزاف لموارد الامبراطورية المحدودة. كما أن الكوارث الطبيعية قد ساهمت 
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بمزيد من الخسائر والأضرار لاقتصاد الامبراطورية المتهالك. 


وقد استعرض الدكتور وسام المغامرات العسكرية لجستين الثاني الذي لم يكن قادراً 
على إدراك الحجم الحقيقي للقوة البيزنطية آنذاك» كما قدم لنا تقريراً كافياً عن موجات 
الجفاف وهزات الزلازل وموجات الجراد التي زادت من إنهاك الاقتصاد البيزنطي الضعيف 
بالفعل (ص 1١‏ ص 45). 

كانت أولى ملامح السياسة المالية للجستين الثاني تدل على التخبط والارتباك» فقد 
سدد ديون سلفه للتجار والمرابين» كما أصدر قانونه رقم )١(‏ بإلغاء كل الضرائب 
المتأخرة. وهو قانون يعكس عجز الرعايا عن دفع المزيد من الضرائب من ناحية؛ كما 
يكشف عن الحال السيئة التي تردت إليها مالية الدولة من ناحية أخرى. 


وقد أشار الباحث إلى أن الكرم الذي ميز قانون جستين الثاني رقم »)١(‏ لم يلبث 
أن تخلى عن مكانه لسياسة أكثر تقشفاً وحرصاً على اللخزانة العامة كما يتضح من قانونه 
رقم (5). كما أن ثلاثة مصادر معاصرة أكدت حرص الامبراطور على جمع المال 
بمختلف الوسائل. أول هذه المصادر ما كتبه المؤرخ ايفا جريوس 5داة:وه/ع» وثانيها 
كتابات المؤرخ يوحنا الأفسوسي 55 6امع أن ماملء أما الثالث فهو مؤرخ غربي هو 
جريجوري أسقف تور واناه7 مه لزرموق6 الذي وصف جستين الثاني بالجشع ووصمه 

بنهب أموال الآخرين. 

وقد قام الباحث بتحليل ذكي لبعض قوانين جستين الثاني» وعرض لأقوال المؤرخين 
عنه» وخلص إلى أن جستين الثاني مح في إعادة التوازن إلى الخزانة المضطرية. 

أما سياسة خلفه تيبيريوس ودالرهط71: فقد بدأت يالغاء ضريبة كان جستين الثاني قد 
فرضها على حق الحصول على خبز العامة وضريبة أخرى على النبيذ. وق سلاك: سياسة 
معتدلة على الصعيد المالي» » كما اتضح من القانون الذي أصدره في ١4‏ أبريل ولادم. 
وقد قام الدكتور وسام بتحليل مضمون هذا القانون» كما أنه أشار إلى الظروف التاريخية 
التي جعلت مثل هذه السياسة المالية المعتدلة مكنة؛ إذ تحول الميزان العسكري لصالح 
البيزنطيين ضد الفرس» وكانت الغنائم عدر هاماً من موارد الخزانة الامبراطورية. 


ويلاحظ الد كتور وسام بعد استعراض المصادر المختلفة أن ثيبيريوس كان 
مسرفاً. كما يشير إلى أن عيار العملة الذهبية البيزنطية ظل ثابعاً على الرغم من حاجة 
الإمبراطورية للمال. ٠‏ ثم يختكم الباحث دراسته بالإشارة إلى أحوال الأقاليم التي كانت 
مكمن موارد الامبراطورية الاقتصادية. 

والحقيقة أن الدراسة التي قدمها الد كتور وسام دراسة ممتعة جمعت بين السرد 
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أجة أرية لوم أأنسلية 


ما ا 5 | 
التاريخي الحريص على التفاصيل الدقيقة من ناحية» والتحليل الذكي للمصادر الأصلية 
والوثائق التي اعتمدت عليها الدراسة من ناحية أخرى. كما أن الدراسات التاريخية للمالية 
البيزنطية قليلة إلى حد الندرة في كتابات الباحثين العرب» وهو الأمر الذي يكسب هذه 
الدراسة الجادة أهمية إضافية. 

أما الدراسة الثانية. في مجموعة الدراسات التاريخية الاقتصادية» فهي الي 
كتبها الدكتور مصطفى العبادي بعنوان «وثائق بردية عن ضرائب نصتان في صدر 
الإسلام». (ص 517 ص 89). وعلى الرغم من أن الدراسة تعتمد على الوثائق البردية 
الخاصة بمنطقة «العوجاء»» أو «عوجا الحفير» في صحراء النقب جنوب فلسطين, فإن 
الباحث هنا يعالج قضية في التاريخ الاقتصادي وليس في استخدام المصادر كما أشارت 
مقدمة الكتاب. 


ترجع أهمية هذه المنطقة)» كما يشير الد كتور العبادي» إلى أهمية وقوع هذه اليلدة 
التي عرفت قدياً باسم (نصتان) أو «نصانا» على الطريق بين أيلة وغزة» والطريق إلى مصر 
عبر سيئاءع. وكانت الإشارة الوحيدة إلى هذه المنطقة في المصادر التاريخية الإسلامية هي 
التي جاءت في خطط المقريزي (ج ١‏ ص .)١88‏ ومع بداية القرن العشرين بدأ الرحالة 
الأوربيون يتعرفون على الموقع وكتبوا عنه وفي سنة ه9١1‏ ام ١‏ تم الكشف عن 
مجموعة من الوثائق البردية والنقوش الكتابية القديمة. 


ويشير الدكتور العبادي إلى أن مجموعة البرديات التي تم كشفها بهذه المنطقة تعتبر 

من المجموعات النادرة التي تم العثور عليها خارج مصر. بيد أن أهميتها ترجع إلى أنها 

تغطي فترة حاسمة من تاريخ المنطقة في القرنين السادس والسابع بعد الميلاد. والمجموعة 

مؤلفة من ١55‏ بردية كتبت كلها باليونانية باستثناء تسع كتبت بالعربية واليونانية ا 
وتجمع ما بين الوثائق العامة والخاصة. 


ومنل البداية حدد الباحث مجال دراسته وحصره ف في الوثائق المتعلقة بالضرائب التي 
تمت جبايتها في صدر الإسلام. ويبدأ بعرض وثيقة 0 تتعلق بالاقتصاد الزراعي 
بفلسطين» وهي البردية رقم الى (ق لام وهي تعلدم معلومات هامة عن إنتاجية الأرضٍ من 
محصول القمح والشعير في (نصتان)» ويستنتج أن الإنتاجية كانت عالية في هذه الأرض 
شبة الصحراوية. 

ثم يشير الدكتور العبادي إلى ثلاثة أنواع من الضرائب وردت في برديات نصتان 
هي: 

-١‏ الضريبة النقدية على الأرض. 
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؟- ضريبة الرأس النقدية. 
ضريبة الرزق» وتجبى نقداً وعيناً. 
ويعرض لعدد من الوثائق التي وردت بها هذه النوعيات من الضرائب (ص الل 
/1). فيعرض أولاً للوثائق 5 الخاصة بضريبة الأرض النقدية وأوم,رء0 التي وردت في ثلاث 
برديات من العهد الإسلامي هي الوثيقة رقم (58) التي يورد ترجمة لنصها الكامل» وهو 
وأاهامء امع وأخيرا وثائق ضريبة الرزق «مغالهنام. 


وأهم ما يخرج به الباحث في دراسته هي إشارته (ص 817) إلى أنه طيلة ثمانين سئة 
تقريباً في صدر الإسلام استمر العمل بالتنظيم البيزنطي في هيكله الأساسي وأشخاصه إذ أن 
مراحل الإدارة الأساسية هي : 

-١‏ لجنة أهل نصتان من كبار الملاك. 
؟- المشرف على ضرائب القرية. 

وقد استمرت هذه الإدارة كما هي في العصر الإسلامي ولم يزد عليها سوى 
شخص الوالي العربي في غزةء وأبناء القبائل العربية الذين كان الوالي يكلفهم بتسلم الرزق» 
وربما كانوا مندوبين عن الجيوش العربية. 

وفي تقديرنا أن هذه النتيجة كانت تستدعي أن يقوم الدكتور العبادي بتقديم تفسير 
سات استمرار العمل بالتنظيم الإداري والمالي البيزنطي ني الفترة الإسلامية الباكرة. 
وعلى أية حال فإننا نعتقد أن السبب كان راجعاً إلى حقيقة أن النظم المالية والإدارية في 
المناطق التي فتحها المسلمون» سواء كانت فارسية أو بيزنطية؛ كانت قد حققت نوعاً من 
الاستقرار والقبول من جانب سكان هله المناطق» وكان من الأصوب أن يستكمر العمل بها 
مع تطويرها بمرور الزمن بدلا من تغييرها لأن ذلك التغيير كان سيخلق أوضاعاً جديدة 
ويتطلب تمماً حاننا واجتماعياً واقتصادياً فادحاً؛ فضلاً عن أن الكوادر العاملة وفق 
الأساليب القديمة لم تكن لتتكيف مع أية أساليب جديدة ‏ إن وجدت ‏ دون كلفة باهظة, 
ولم يكن هناك من يحلون محلهم. 

أخيرا» تشير هذه الدراسة الفذة إلى مشاكل تطبيق السياسة الضريبية ية كما تتضح من 
خلال | إحدى البرديات. والدراسة تحفل بالكثير من التفاصيل والمعلومات المفيدة في مجال 
التاريخ الاقتصادي للبلاد العربية شرق المتوسط في فترة الانتقال من النظام البيزنطي إلى 
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أدجلة ألمرية لعلور أأنساية 
ل 
النظم التي تطورت بعد ذلك في ظل الحكم الإسلامي. كما أن التحليل الذكي للمصادر 
يجعل منها إضافة هامة تضاف إلى رصيد صاحبها المتميز في هذا المجال. 
تقدم الد كتورة ميمونة خليفة العذبي الصباح الدراسة الثالثة في محال اللراياات 
التاريخية الاقتصادية تحت عنوان «نمو الكويت الاقتصادي وأهم عوامله خلال القرنين 
الغامن عشر والتاسع عشر). (ص ١4'"_,ا‏ ص 587). وتبدأ دراستها بمقدمة عن أهمية 
مو ع الكويت ف عمليات الجاول بالمنطقة؛ وا ل ااام 9 حققته بعد استقر ار 
للعرى 3 لذن 3 1 القوافل ب القادمة عبر المتخراء من شمال سوريا انخذت 
من الكويت مركزا لها 
وقد حصرت الدكتورة ميمونة الأسباب التي أدت إلى النمو الاقتصادي في الكويت 
في عدة عوامل: 
١‏ سياسة حكام الكويت. 
٠‏ موقع الكويت. 
4- مهارة الكويتيين البحرية. 
ههنة صيد السملك. 
ا ازدهار التجارة. 
1 تطور النقل التجاري البحري. 
- الغوص على اللولو. 
5 صلاحية الجو. 
٠‏ صلاحية مواني؟ الكويت. 
1١‏ الكريت كسوق لسكان الصحراء. 
الكويت كمركز للقوافل التجارية. 
وقد استقت الباحئة أدلتها من الوثائق» وأقوال الرحالة الأجانب» وتقارير المقيم 
السياسي البريطاني في الخليج, وغيرها. 
بيد أن ما يلفت النظر أن هذه النقاط التي عددتها الدكتورة ميمونة باعتبارها أهم 
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العوامل المؤدية إلى النمو الاقتصادي للكويت قد خلطت أحياناً بين الأسباب والنعائج 
ذلك أن ازدهار التجارة» وتطور النقل التجاري البحري وتحول الكويت إلى سوق صحراوي 
ومركز للقوافل البريةء كلها من نتائج النمو الاقتصادي وليست من الأسباب التي أدت إليه 
تعتبر من أهم أجزاء هذه الدراسة. 
ثم انتقلت الباحثة بعد ذلك لرصد العوامل الخارجية التي أدت إلى نمو الكويت 
اقتصادياً خلال الفترة التي يهتم البحث بها. وعددتها على النحو التالي: 
3 تشجيع بني خالد للتجارة. 
؟. النشاط التجاري للشركات الأوربية. 
؟. ضعف منافسة القوى الأخرى. 
4 الآثار الإيجابية لانتشار الطاعون في البصرة سنة 1177م على اقتصاد الكويت. 
ه. الأآثار الناجمة عن احتلال الفرس للبصرة سنة 5/ا/ا١م.‏ 
5 كثرة المهاجرين الأثرياء إلى الكويت. 
فتتح العتوب للزبارة والبحرين ما دعم مراكزهم التجارية. 
أثر حرمان السفن المسيحية من المتاجرة مع السويس. 
9 انتقال وكالة شركة الهند الشرقية البريطانية للكويت 1/917١1796/1م.‏ 
وفي الخاتمة توضح الد كتورة ميمونة أن البحث اهم بتتبع نمو الكويت الاقتصادي 
وعوامله فيحسب «دون الاهتمام بدراسة الاقتصاد الكويتي في تلك الفترة بصورة 
تخصصية) كما تحمل كلمات البحث الأخخين مبررات عدم الاهتمام بالجوانب الأخرى في 
الاقتصاد إلى جانب التجارة التي اقتصرت الدراسة عليها. 
الدراسة ار ابعة 0 مجال التاره يخا الاتعنادتي قدمها الدكتور عبد المالك خلف 
لا 0 36 بمقدمة عن ل الموضوع» والكابات الأوربية ا .ثم 7 الدراسة 
التي ترتكز على لمحة تاريخية عن الرق وتجارته ف في القرن التاسع عشر بصفة عامة, 
والأوضاع السياسية والاقتصادية والااجتماعية السائدة 0 الخليج العربي في مطلع 
القرن العشرين» ثم يرقف بريطانيا من تجارة الرقيق بالمنطقة) وأخخيراً أسواق تجارة الرقيق. 
وقد أوضح الباحث أن مادة الدراسة مستقاة من الوثائق البريطانية بشكل أساسي. 
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أمجلة ألمرة ألو اأنساية 


1م1ل[اااتاا1ااا اللا الللاً للخ ممم ااا اللا 
الاقتصادي» فلأننا لاحظنا أن الجوانب الاقتصادية لمسألة الرق قد غلبت على الجوانب 
الأخرى في هذه الدراسة على الرغم من أن التداخمل بين ما هو اقتصادي وما هو اجتماعي 
في الموضوع تداحل شديد بالقدر الذي يصعب تحديد مدأه. 


عرض الباحث» بسرعة شديدة» للخلفية التاريخية لتجارة الرق وص مخ ا 
ص 185) وعلى الرغم من أن الدكتور التميمي طرح السؤال الهام: هل كانت محارية 
تجارة الرقيق بدافع من صحرة الضمير الأوربي/ الأمريكي» أو بسبب عدم الحاجة للرقيق 
في الميجتمعات الصناعية الجديدة؟ نقول إنه على الرغم من رع السؤال فإنه تركه بدون 
إجابة مع أن الإجابة كانت يمكن أن تضفي على الخلفية التاريخية أهمية متزايدة. 

وقد أشار إلى أن الظروف التاريخية بمنطقة الخليج كانت وراء رواج تجارة العبيد 
على مدى فترة من التاريخ الحديث. وقد تمثلت هذه الظطروف في قلة عدد السكان وندرة 
الأيدي العاملة. كما أن التركيب القبلي للمنطقة سهل عقد اتفاقيات مجارة الرقيق مع شيو 
القبائل. ثم تطرق الدكتور التميمي إلى موقف بريطانيا من هذه التجارة ومحاربتها والأسباب 
الحقيقية وراء هذا الموقف. وقد أوضحت الدراسة مدى أهمية مجارة الرقيق في اقتصاد 
النتطاقة. من ناجيه واشتراك الأوربيين النشط في هذه التجارة من ناحية أخرى. وفي رأي 
الباحث أن رغبة بريطانيا في السيطرة على الطرق التجارية إلى الهند والشرق كانت وراء 
موقفها المحارب لتجارة الرقيق فضلاً عن أن تحولها إلى دولة صناعية جعلها تستغني عن 
العبيد. 


ثم تطرقت الدراسة إلى التنسيق بين بريطانيا وحكام منطقة الخليج لمنع تجارة 
الرقيق واستعرض الاتفاقيات التي أبرمت بهذا الخصوص» كما عمد إلى تحليل بعص 
الوثائق التي تكشف عن أن الاعتبارات السياسية البريطانية جعلت موقف الدولة الاستعمارية 
مرناً بالقدر الذي يخدم مصالحها. 


وتقدم الدراسة درل بأمتماء بعض العبيد الذين اعتقوا وأعيدوا لبلادهم ويخلص من 
هذه الأمثلة بعدة حقائق حول أعمار الرقيق وجنسهم وسنهم ونحو ذلك. 

وأخيراً تحدثدا الرسالة عن الموقف البريطاني من اختطاف الرقيق» ثم أسواق تجارة 
الرقيق في المنطقة. 
دراسة مستقلة؛ فإن الخاتمة تضمنت عدة ة ثقائج هامة» بيد أن الصيغة ل ية والدفاعية 
والتناول الأخلاقي تشوب الجهد الكثير الذي بذل في هذه الدراسة الهامة. 


2 


لان 5 لل 


كن 


56 م لأ 111 1 

1مممم1!ااا! الك[ الا!ااااا للا للم ملمملمالممململلمململلمممامملل املعم ماللا 

في مجال التاريخ الاجسماعي نجد دراسة هامة قدمها الدكتور محمد عيسى 

صالحية عنوانها «النصارى في القدس في العصر المملوكي» (ص 1١85‏ ؟7١١).‏ 

وأهمية هذه الدراسة ترجع في تقديري إلى أن نصارى القدس كان لهم وضع خاص يسبب 

أهمية المدينة المقدسة من ناحية» وبسبب الشروط العمرية التي تنسب إلى الخليفة 
عمر بن الخطاب حول حقوق نصارى القدس من ناحية أخرى. 


تبدأ الدراسة بمحاولة تقصي أعداد النصارى والجنسيات التي ينتمون إليها وقد 
أوضح الدكتور صالحية حقيقة هامة مؤداها أن الطابع الديني للمدينة جعل عدداً 1 أبناء 
الطوائف المسيحية المختلفة يتخذون من القدس موطناً لهم شادوا به الكنائس والأديرة 
الخاصة بهم؛ فمنهم الأحباش والهنود, والأرمن :والسريات» والأقباط والنوبيون» والكرج 
والموارنة» واللانين والنساطرة. ثم أشار إلى ما ذكره الرحالة عن تلك الطوائف. 


أما لير النصارى بالقدين كان من الروم رار كس 0 تعيينه بمرسوم من 
المملوكية 50 العلا ره 1 بخصوصهم. 


ثم يتطرق إلى العوامل التي حكمت علاقة المسلمين بالنصارى في القدس 
(ص /7ا8١).‏ ويقدم بعض الأمغلة على أن العلاقات السياسية الخارجية لدولة سلاطين 
المماليك كانت وراء بعض المتاعب التي لاقاها أهل الذمة» فيستعرض العلاقات مع أوربا 
والعلاقات مع الحبشة؛ وينتقل الدكتور صالحية بعد ذلك إلى أهم أسباب المشكلات التي 
كانت تثور بين المسلمين والنصارى» وكانت عمليات ترميم الكنائس» أو بناء كنائس 
جديدة من أهم هذه العوامل ويقدم بعض الأمئلة على ذلك (ص .)5١4 5٠١5‏ ويفرد 
م من الدراسة لموضوع «الصراع على ملكية قبر النبي داودغ. 


يعرضص الد كتور صالحية بعد ذلك إلى موضوع هام هو الحج والزيارة التي كفل 
0 الرملة رديه ا ار 00 (هده/ سبتمبر 2 كو عن 
د والزوار. ثم استعرض كافة جوانب موضوع احج وال والزيارة وأورد 2 للوصايا 
الخمس والعشرين ن التي كان رئيس دير صهيوت يقدمها للحجاج القادمين من أوربا. 


وأخيراً تحدثنا الدراسة عن الرسوم التي كانت السلطات المملوكية تفرضها على الحجاج؛ 
وهو يستقي مادته من الوثائق والمصادر المعاصرة؛ عربية ولاتينية. 
وقد جمعث الدراسة بين السرد والتحليل إلى جائب المعلومات الوفيرة حول 
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ألم أسية لعي لبر 
موضوع يكشف عن مدى وعمق العلاقات بين المسلمين والنصارى في المدينة المقدسة. 

بقيت خمس دراسات ضمها الكتاب تدخل ضمن نطاق الكتابات التاريخية العامة 
كما يتضح من عناوينها. 

الدراسة الأولى عن «حركة لقيط بن مالك الأزدي في عمان في صدر 
الإسلام» للدكتور إحسان صدقي العمد (ص 5١‏ ص .)١١4‏ وهذه الدراسة عبارة عن 
معالجة لقضية من قضايا الودة وادعاء النبوة التي أعقبت وفاة الرسول عليه الصلاة والسلام 
أو التي حدثت نتيجة لتصور أن من حق القبائل أن تمارس نوعاً من الاستقلال عن سلطة 
الدولة الوليدة. 


بداية بالوضع في مان عند 0 الإسلام» ثم علاقة ع بالمديئة في العهد النبوي 
ودخول سكانها الإسلام. وبعد ذلك يحدثنا الدكتور إحسان العمد عن ادعاء لقيط الأزدي 
النبوة» ويشير إلى تعدد روايات المؤرخين المسلمين حول حركة لقيط وص ود 
ص 5 4 و ل ا آل إليه 

الدراسة نادي كتبها الدكتور حسين علي المسري بعنوان «تجار العراق وأثرهم 
في الحياة السياسية والاجتماعية) (صهه ١‏ ص81١).‏ 

وأول ما يلفت النظر هنا أن الدراسة أغفلت في عنوانها تحديد المدى الزمني» كما 
تغاضت عن ذكر مكان الدراسة!!! 


على أية حال فإن الجملة الأولى تحدثنا عن أن المدى الزمني هو (العصر العباسي) 
وأن المكان هو العراق. وتبدأ الدراسة بمقدمة عن دور العراق في تمجارة العصور الوسطى 
وأسباتن أهمة هذا الدور. ثم ينتقل الباحث إلى الحديث عن (مركز التجار بون فىات 
المجتمع العراقي»)» وبعدها يحدثنا عن «تصنيفات التجار) ويسوق عدداً من المصطلحات 
مثل «التاجر الخزان)؛ و «التاجر الركاض»» و «التاجر المجهز). 


تتناول دراسة الدكتور المسري عدة عناصر أخرى مثل المؤسسات التجارية 
والشركات وأنواعها وأنماطها المختلفة (ص ١1١‏ ص4 )١5‏ فيحصر لنا خمسة أنواع من 
هذه الشركات والمؤسسات. 


ثم يتحدث عن جوانب أخرى من العمل التتجاري مثل الوديعة والائتمان لتكون 
حاتمة حديثه عن الجوانب التجارية التي قصرها على تصئيفات التجار وشركاتهم» ولم 
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عن الدور السياسي والاجتماعي للتجار» فيبداً بالكلام عن تضخم ثروات التجار ؛ ثم 
علاقاتهم السياسية بالحكام وتنكر الجواسيس في زي التجار. كما يسرد بعض الأمثلة على 
المصادرات التي قام بها الحكام لثروات التجار. وأخيراً يأني إلى الدور الاجتماعي للتجار» 
فيبدأ بالكلام عن ألوان البذخ والنعيم» ويتحدث عن التجار الذين تخصصوا في تزويد 
قصور الخلقاء بأجمل النفائس والتحف. 


ولا بد أن يدهش القارى؟ لأن الكلام عن مثل هذه الموضوعات يتم تحت عنوان 
والدور الاجتماعي للتجار)» ولسنا نظن أن القصور وساكنيهاء والتحف وجالبيها من ضمن 
موضوعات التاريخ الاجتماعي. 


ثم عرض لبعض جوانب حياة التجار أنفسهم وبيوتهم؛ ومآكلهم ومشاريهم 
ومساهماتهم في النشاط الفكري والثقافي. 

الدراسة الثالثة في هذه المجموعة كتبها الدكتور محمود إسماعيل تحت عنوان 
«الدعوة الزيدية ‏ أضواء جديدة» (ص 8١١‏ 715)» وعلى الرغم من قلة عدد صفحات 
الدواسة فإن الدكتور محمود إسماعيل خصص منها صفحتي ( دكاو 5١5‏ كمقدفة عن 
أهمية الموضوع وإخفاق الباحثين السابقين «مؤرخين وفلاسفة) في تناوله!!! ثم بدأ 
بالحديث عن أن هناك من النخصوص ما يئيك انطلاق الدعوة الريدية من أيديولوجية معتدلة 
انض في اعتباراتها الظروف المأساوية الي امتحن الشيعة خلالها مث ويخلص من هذا |[ إلى 
أن الزيدية طوروا فكرهم السياسي من أجل خدمة أغراض عملية 1 حساب المعتقدات 
الشيعية التقليدية. 

ثم يناقش البحث أساليب الدعرة الزيدية» وأسباب انتشارها في أنحاء مختلفة من 
العالم اي وبعد ذلك يعرض لما فعله «محمد النفس الركية) في سبيل تطوير الدعوة 
وانتشارها. ثم قيام دولة علوية بالمغرب الأقصى. 

كذلك ناقش الدكتور محمود موقف المعتزلة من الدعوة الزيدية (ص 58١6‏ 
ص 7ا١7).‏ ولخيراً ينهي ركه بالقول إن النشاط السياسي الزيدي تم في إطار دعوة سياسية 
سرية منظمة. وفي تقديرنا أن متوضنوعا نحت عنوان وأعد مثل هذا للا يمكن معالجته بهذا 
القدر من التسرع والاختصار. 

الدراسة الرابعة أشد اختصارأء ولكنها تتناول نقطة محددة هي نقل التقنية البحرية 
00 أوريا عن طلريقٍ ا اوقد كتبها الدكتور ميخائيل خريستيديس الأستاذ الزائر 


.«ممونباع 0) عطوعق علا باط بزوماأمصطعة!' عحستامهاناا عععمتطت غه دمأكد أسوعصة؟ ع1» 
الود 
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وهو يتحدث أساساً عن ثلاثة أمور هي النار الإغريقية» والدفة الواحدة والبراميل. وهو 
يعتمد على المصادر البيزنطية التي يقرر أن معظمها لا تشفي غليل الباحث في هذا 
الموضوع» ويشير إلى أن المصادر العربية لم تستسخدم كما ينبغي كما أن عدداً منها ما 
يزال مخطوطاً. 

ثم يشير إلى تداخخل التقنيات البحرية عند المسلمين والبيزنطيين بحيث تصعب 
متابعة كل منهما على حدة» بعد ذلك يتحدث الد كتور خريستيديس عن النار الإغريقية 
التي استخدمت في القتال البحري آنذاك معتمداً على بعض المصادر الصينية المعاصرة. ثم 
يتحدث عن الدفة الواحدة بمؤخرة السفينة» شرا إلى أن الصينيين اخترعوا هذه الدفة منذ 
القرن الأول ق .م. ثم يلحق عدة صور ورسوم توضيحية بورقته التي لم تتجاوز خمس 
صفحات. 

آخر هذه الدراسات ما كتبه المرحوم الأستاذ الدكتور بدر الدين الخصوصي 
بعنوان: «الكوييت في مواجهة التحديات عبر تاريخها الحديث والمعاصره 
(ص ١١‏ ص 88؟). وأول ما يلفت الانتباه الصيغة الإعلامية فى عنوان الدراسة. 
والواضح من استعراض ما كتبه الدكتور الخصوصي أنه يستعرض أهم النقاط الفارقة في 
تاريخ الكويت بعمانة اقنيح بريه لمعالم هذا التاريخ؛ فهو يتحدث عن «التخلص من 
قيود الاتفاق امع بني خالد» ثم التصدي للكعبيين في معركة الرقة» والوقوف في وجه 
محاولات الأتراك العثمانيين للتدخل في الشئون الداخلية للكويت (ص 575 
ص ١؟).‏ بعد ذلك تحدث عن تصدي الكويت لهجمات الموحدين بعد جاح حركة 
الشيخ محمد بن عبد الوهاب في استمالة السعوديين حكام الدرعية. وبناء سور مدينة 
الكويت الأول والثاني والثالث في خضم الأحداث منذ سنة 1194م حتى سنة ٠97١م‏ 
وهجمات الأخحوان. 


بعد ذلك تحدث عن «مواجهات الدول الكبرى؛؛ مثل ألمانيا وروسيا القيصرية 
وبريطانيا د ثم الولايات المتحدة الأمريكية. 
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كاب الرحلة 
والتو[اصل الحضاري 


كلية الإدداب والعلوم الإنسائية 
جامعة المولى إسماعيل 
أمكناس ‏ المغرب من 

٠"‏ هظما أبريل *ةقام) 


محمود إسماعيل 
قسم التاريخ ‏ جامعة إلكويت 


الالال ملسا بان لس ل 


احتفالاً بالذكرى العاشرة لتأسيس جامعة المولى إسماعيل بمكناس ‏ المملكة 
المغربية» نظمت كلية الاآداب والعلوم الإنسانية ندوة حول «أدب الرحلة والتواصل 
الحضاري خلال الفترة من ٠8 5١‏ أبريل ؟1991). 


وقد شارك في الندوة لفيف من الباحثين من الجامعات المغربية والجزائرية والليبية 
فضلاً عن جامعة الكويت بالإضافة إلى باحثين من فرنسا وإيطاليا. 


وقد تضمنت الندوة عدة محاور هي: 


أولاً: الرحلة في التاريخ القديم 


قدمت عدة مداخلات هى: 


(أ) «الرحلة وأقدم وثيقة مكتوبة في تاريخ المغرب القديم) تقدم بها الأستاذ علوي 
لمراني الرحلة الاستكشافية مميزاً بين الرحلة في مجالها المحدد والرحلة في إطارها 
الواسع من خلال نماذج لعدد من الرحالة اليونانيين. 

(ب) «علاقة الرحلات باكتشاف الحضارات الإنسانية القديمة». قدم الأستاذ علي العشاق 
من خلال الموضوع أمثلة لهذه الرحلات كرحلة هيرودوت وسترابون وأريان» مفسراً 
طبيعتها التبشيرية بالحضارة اليونانية وموضحاً أثرها في الكشف عن معالم تاريخ 
الحضارات القديمة فى بلاد الشرق. 

(ج) «رحلة أودوكس الكوزيكي للمغرب» التي كانت موضوع مداخلة الأستاذ محمد 
مجذوب. وقد أبرز الباحث محتواها الاستكشافي مع مقارنة بنصوص أخرى وصفت 
بلاد المغرب مبرزاً أهمية الرحلة في إجلاء غموض بعض إشكاليات تاريخ المغرب 
القديم. 


انياً: الأهمية المصدرية لكتب الرحلات 
قدمت عدة عروض من أهمها في هذا الصدد ما يلي: 


(أ) «مفهوم الرحلة بين التجديس والتأصيل». وهو عرض قدمه الدكتور سعيد علوش أصل 
والقصة والمقالة الأدبية في ذات الوقت الذي يجد فيها المؤرخ والجغرافي 
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والإثتولوجي وثيقة لعخصصه. 

«الأهمية التاريخية لرحلة ابن حوقل». من خلالها قدم الأستاذ محمد تضفوت ما 
تميرث به هذه الرحلة من معلومات دقيقة وفريدة عن المغرب خلال القرن الراب 
الهسجري مناقشاً أخطاء بعض المستشرقين حول اعتبار هذه الرحالة المشرقي جاسوسا 
وكتاب نزهة المشتاق للإدريسي كمصدر لدراسة التاريخ الاقتصادي والاجتماعي). 
من خلال العرض أثبت ت الأستاذ محمد الحناوي أهمية هذا المصدر من حيث 
المعلومات الفريدة عن تاريخ المغرب الاقتصادي والاجتماعي مثيراً إشكالية مدى 
مصداقية هذه المعلومات مقارنة بنظيرتها في الكتب والمصنفات التاريخية التقليدية. 


كتب الرحلات كمصدر للتاريخ الحضاري 


من أهم المداحلات حول هذا المحور ما يلي: 


«رحلة ابن بطوطة كمصدر لدراسة الطرق الصوفية في المشرق الإسلامي». أبرز 
الدكتور محمود إسماعيل مدى قيمة رحلة ابن بطوطة في الكشف والتفسير والتأويل 
لانتشار ظاهرة الطرقية منذ القرن السادس الهجري. كما أوضح جدة معلومات ابن 
بطوطة كشاهد عيان حول المؤسسات الطرقية والتقاليد والنظم المتعلقة بهاء فضلا 
عن انتشار ظاهرة الكرامات واللخوارق والشعوذة ومدى تعبيرها عن الانحطاط 
الفكري في العالم الإسلامي آنذاك. 

«أدب الرحلة كمصدر من مصادر دراسة التقسيمات الإدارية في بلاد المغرب». من 
خلال هذه المداخحلة قدمت الدكتورة بوبة سجاني قيمة المعلومات الخاصة 
بالجوانب الإدارية في رحلة ابن حوقل خلال العصر الفاطمي. 

وأدب الرحلة» المصدر والتاريخ». قدع هذا العرض الدكتور عبد الواحد شعيب يووا 
أثر الرحالة والجغرافيين العرب في إحكام التواصل الحضاري بين المشرق والمغرب 
الإسلاميين خلال العصور الوسطى. 

ورحلات التجار الأندلسيين من خلال كتب التراجم والطبقات»). أبرز الدكتور أحمد 
الطاهر ي في مداخلته تلك تعدد مظان التاريخ الاقتصادي ادي م إلى 
أهمية النشاط التجاري في ترسيخ النشاط الفكري والثقافي» منتهيا إلى حقيقة كون 
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سس مووي سسا مام صر 


الحضارة الإسلامية حضارة مدن وتجار. 


رابعاً: نماذج وأعلام من الرحالة المغاربة 
قدمت عدة عروض في هذا المحور من أهمها ما يلي: 


59) «التعريف بابن خلدون ورحلته غرباً وشرقاً». . قدم من خلاله الدكتور سعيد المليح 

“ هاماً عن الجانب المعرفي في رحلة ابن خلدون كاشفاً عن قيمة نصوصه في 
ثير الثقافة المغربية في نظيرتها المشرقية. 

(ب) «رحلة عبد اللطيف البغدادي إلى مصر وآفاقها العلمية). اكشف الأستاذ صالح بن 
قربة عن دور الرحالة في التواصل الحضاري مثبتاً دوراً هاماً للبغدادي صاحب 1 
في الإحاطة بأسر ار الآثار المصرية مقدماً في هذا الصدد سبقاً لدور علماء 
العصرناك من الأوزوييتن: 

(49 ل السفير محمد بن عثمان اين إلى نابلي سنة .)١178١‏ قدمت من نخلالها 
المصداقية من خلال مقارنة وقائع الرحلة بو ثائق إيطالية. 

(د) «صورة العثمانيين في كتابات بعض الرحالة». تقدم بهذه المداخلة الدكتور قدور 
بوزياني بأنموذجين مغربيين هما رحلتي العياشي والزياني باعتبارهما تنطويان على 
مادة هامة تجسد الواقع التاريخي للدولة العثمانية وبعض ولاياتها الشرقية. 


خامساً: الرحلات الديدية 
من أهم عروضها ما يلي: 


() «خبايا رحلة يحيى بن إبراهيم الجدالي إلى الحج). كشف من خلالها الدكتور 
إبراهيم القادري عن المغزى السياسي لهذه الرحلة الديئية حيث وقف علي هدفها 
الأساسي وهو البحث عن إديولوجية مذهبية سنية من أجل إقامة وتأسيس دولة 
المرابطين ف في المغرب. 

رب ورحلة ابن تومرت العلمية ولقاءاته بالمشرق والمغرب). وقل وقف الد كتور تسل 
المحمودي كسابقه ‏ عند المغزى السياسي لهذه الرحلة باعتبارها تستهدف تحقيق 
الوقوف على إديولوجية مناسبة لدولة مغربية كبرى تضم المغرب والأندلس هي 
الدولة الموحدية. 

كناك اناا ل نتر اال للا الكو ْسسْْْْ7سسْسسْاسْسسُسسسم كه ووم 


ل 


أدجلة ري أملوم أنسلية 


رج( «الرحلة عند المحدثين باعتبارها من لوازم طريقتهم ومنهجهم في التلقي). وقد أثبت 
صاحب العرض الدكتور محمد الصقلي الحسيني مدى ما كان يعول عليه 
المحدثون في جمع الأحاديث النبوية استناداً | إلى السفر والمعاينة. 

(د) «رحلات الأندلسيين نحو المشرق». أشار الأستاذ عبد اللطيف مومن إلى ارتباط 
الرحلة في التاريخ بالبحث والمغامرة واكتشاف الجديد وأعطى نماذج وأمثلة بالغة 
الدلالة في هذا الصدد. 


(ه) «من أدب الرحلات». وقف الأستاذ محمد العرايشي من خلال مداحلته تلك إلى 
تجربته الشخصية في زيارة البلاد الحجازية وكيف قدمها في لغة شعرية تحت عنوان 
«الرحلة الميسرة للبقاع المقدسة المطهرة لأداء مناسك الحج والعمرة). 


سادساً: إسهام الرحلات في الانفتاح على العالم الخارجي: 
من أهم مداخلات هذا المحور ما يلي: 

(1): '#تضورات مغربية للهدينة الأوروبيّة من خلال الرخلات المغازنية». قطرق الدككور 
جمال ختمر هئ عرضه هذا إلى خصوصية هذا الوح من الرحلات واحتلاف بواعثها 


وأهدافها وأبرز من خلال الرحلات المغربية إلى أورويا صورة من صور اللقاء بين 
حضارة عربية أفلة وأخرى أوروبية صاعدة. 


(ب) 17 ثر الرحلات المغربية في انفتاح المغرب على التجارب التحديثية). وقد قدم 
الأستاذ عبد السلام حيمر من خلال عرض مدى إلمام الرحالة المغاربة بالتجارب 
الحديثة في أوربا وكذا في مصر في عصر محمد علي. 

(ج) «(العلاقات المغربية التركية من خلال أدب الرحلات). وقد قدم صاحب المداخلة 
الدكتور] محمد رزوق مدى تعبير السفارات المخزنية عن الخطاب السلطوي 
الرسمي مشيراً إلى أهمية هذا الصنف من الرحلات في الكشف عن الجوانب 
الإدارية فضلاً عن النواحي العلمية. 


وقد جرت مناقشة هذه العروض - التي حضرها لفيف من المتخصصين والمثقفين ‏ 
بدرجة عالية من الطرح الراقي للإشكاليات ومراجعة الكثير من الأحكام المتواترة في ضوء 
المعلومات الهامة التي تضمنتها كتب الرحللات. 


كما كشفت العروض والمناقشات عن بواكير مدرسة مغربية في التاريخ - معظمها 
من المؤرخين الشيان - الذين أتيح لهم الإحاطة بالتاريخ المغربي ومظانه ووثائقه فضلاً عن 
تاريخ العرب المشارقة كذا الإلمام بالمناهج الحديئة المعاصرة فى دراسة التاريخ» تلك 
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سسسسسس ووو ورب سسا بلاس لسرا 


التي ازدهرت في أوروبا منذ منتصف هذا القرن والتي نرى أن المؤرحين المشارقة يفتقرون 
إلى مواكبتها والإفادة منها. 


كما أبرزت الندوة حرص المؤرخين المغاربة على التواصل الحضاري مع إخوانهم 
المشارقة الذين لا يبادلونهم نفس الرغبة. 


وعموماً أوصت الندوة بطبع ونشر أعمالهاء كما عقد على هامشها اجتماع من أجل 
تأسيس جمعية مغاربية للدراسات التاريخية والأثرية والحضارات المقارنة. 


اقرأ في العدد القادم 
أسباب كارثة المجاعات ونتائجها 


فى أفريقيا (السودان: دراسة استطلاعية) 


د. مختار إبراهيم عجوبة 
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ظ ملآاالا الئل الل خخخ امام امام ااا اللا ||| اا 
لمؤتمر السنوي إلغا 

الرابملة الأمريكية للا 1-9 
0 

|  كناليريم ر بولاية‎ ١ 

من لان «ظا/مارس/198) 9 


محمد ماههر محمو 
٠.‏ و ؟ ب 


م 
وب 


سس سورد سسا اس اسل 


تمهيد 

احتفلت الرابطة الأمريكية للإرشاد والتنمية ‏ بمرور ١؛‏ عاماً على تأسيسها 0 
مؤتمرها العالمي الذي عقد في مدينة يلتمور بولاية مريلاند الأمريكية خلال الفترة 99 . 
مارس 5 ١‏ بتقديم العديد من المحاضرات وورش العمل والندوات واللقاءات 0 
حول مجالات الإرشاد النفسي المختلفة وعرض أحدث البرامج والنماذج الإرشادية التي 
تفيد الاختصاصيين والطلاب ب على حد سواء في مجال الإرشاد النفسي حيث بلغ عددها 
8 جلسة أكاديية قدمت خلال ساعات العمل اليومي للمؤتمر من الثامنة صباحاً وحتى 
الخامسة بعد الظهر. 


كما قدمت ه45١‏ ورشة مكل قبل بدء المؤتمر خلال الفترة 156 /ا؟ مارس 
01 حيث استمرت كل منها يوما كاملا من الساعة التاسعة صباحا [ إلى الساعة الرابعة 
والنصف بعد الظهرء متناولة الغديد من الموضوعات الهامة التي تفيد ااختصاصين 
مجال 0 النفسي. . 

ويعتبر البرنامج الذي ابتكره كاتب هذه السطور تحت عنوان «نموذجاً جديداً في 
الإرشاد النفسي لمرضى الإيدز». 

ومن ورش العمل التي محازت تقديراً عالياً من قبل المحكمين وقد تم اختيارها لتقدم 
ضمن هذه المجموعة الي تستهدف التنمية المهنية للاختصاصيين والطلاب والأساتذة 
الأكاديميين في مجال الإرشاد النفسي. 

وقد 3 عدة 0 ثنائية يا للعديد سِ 00 في جات ٠‏ الإرشاد 
0 من أجل التشاور 0 الرأي والمعرفة ل أحدث ما زنك 9 الباحئون 
والمرشدون في مجال تخصصاتهم المختلفة حيث استمرت هذه اللقاءوات من الساعة 
الخامسة بعد الظهر حتى منتصف الليل في كثير من الأحيان. 


درر كاتب هذه السطور في المؤتمر 

جام موعد تعدم البرنامج الذي ابتكره كاتب هذه السطور في الإرشاد النفسي 
لمرضى الإويدر يوم الأريعاء الموافق ١‏ تحت رقم ١٠١١‏ في سلسلة ورش العمل 
التي تقدمها معاهد التنمية المهنية تحت إشراف الرابطة الأمريكية للإرشاد النفسي والتنمية 
وقد اختار المؤلف عنواناً لهذا النموذج الجديد في الإرشاد النفسي لمرضى الإيدر يدل 
على مضمونه العلاجي والإرشادي هو: «نموذج عمر والقاضي في الإرشاد النفسي والعلاج 
الطبي لمرضى الإيدز» حيث تناول فيه كاتب هذه السطور الجزء الخاص بالإرشاد النفسي 


ال 
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وقد عرض المؤلف في الجانب الإرشادي بعض التساؤلات الهامة عن مرض الإيدزء 
والمراحل المختلفة للأمراض الناتجة عن الخلل في جهاز المناعة عند الإنسان» 
والمجموعات المختلفة المحتمل إصابتها بمرض الإيدز» وكيفية انتقال الفيروس من 
المرضى إلى الأصحاف والإجراءات الوقائية التي يمكن اتخاذها للحماية من الإصابة به 
وضرورة إجراء عملية الإرشاد النفسي قبل البدء في التحاليل الطبية» ونوعية التحاليل الطبية 
اللازمة للكشف عن احتمال وجود الفيروس ناقل العدوى. 


ثم انتقل المؤلف إلى عرض عملية الإرشاد النفسي بعد إجراء التحاليل اللازمة 
والتأكد " من الإصابة بمرض الإيدز بمفهوم الإرشاد النفسي طويل الأجل حيث ابتكر مراحل 
لين في الإرشاد النفسي طويل الأجل مع مرضى الإيدز قدمت نحت عنوان مراحل عمر 
في الإرشاد النفسي لمرضى الإيدز. 

وتتضمن المرحلة الأولى ضرورة تقدير ووصف شخصية المريض من جميع جوانبها 
من حيث تحديد حالته النفسية والحاجات التي لم يتم إشباعها عنده ونظام القيم الذي 
يؤمن به وذلك بتطبيق الاختبار الإسقاطى الذي ابتكره المؤلف تحت عنوان (فنية عمر 
الإسقاطية لتفهم الشخصية» وذلك من أجل وضع خطة إرشادية لإشباع حاجاته وحل 
مشكلاته الناتجة عن عدم إشباع هذه الحاجات ولحل الصراعات المحتمل وجودها بداخله 
نتيجة لإصابته بمرض الإيدز. 

وتتضمن المرحلة الثانية هدم المشاعر السلبية عند المريض بالإيدر وذلك باستخدام 
أوضاع الاسترخاء التي تساعد على التنفس العميق وطرد الأفكار والذكريات المؤلمة من 
عقله خلال التدريب على الاسترخاء التخيلي الذاتي السلبي وخلال استخدام فنية اللعب 
بالرمل السلبي وفنية تحديد العلاقات بين الأشياء وخلال فنية كتابة السناريو لحياة المريض 
السلبية وذلك ضمن استخدام فنيات العلاج النفسي بالدراما. 


وتتضصمن المرحلة الثالئة بناء المشاعر الإيجابية عند المريض بالإيدز وذلك باستخدام 
التدريبات الثلاثة التي ابتكرها المؤلف وسجلها على شريط كاسيت بأصوات مميزة متميزة 
مصاحبة لموسيقى تصويرية هادئة اختيرت بدقة وعناية وخبرة في مجال العلاج النفسي 
بالدراما. كما يتضمن هذه المرحلة الاسترخاء التخيلي الذاتي الإيجابي؛ واللعب بالرمال 
الإيجابي» وفتية العلاقات بين الأشياء وفئية كتابة السئاريو لحياة المريض الإيجابية وذلك 
ضمن استخدام فنيات العلاج النفسي بالدراما. 


وتتضن المرحلة الرابعة الفنيات السلوكية للمعرفة العقلية وهي تتكون من فنيات 
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العلاج النفسيٍ الانفعالي العقلاني حيث استخدم فيها المؤلف فنية الاحتجاج على 
المعتقدات والأفكار غير العقلانية عند مريض يض الإيدن ومن فنيات العلاج النفسي الواقعي 
حيث استخدم فيها المؤلف فنية محطة الراديو التي ابتكرها أحد رواد العلاج النفسي 
الواقعي (روبرت املع 
للإرشاد 0 0 منها جماعة اللمس العضوي واللعب الأسري الموجه؛ والمكان 
المحبب للمريضء ومائدة العشا. وإطار الصورة الحالي» وكلها من فتيات العلاج النفسي 
بالدراما. كما تتضمن هذه المرحلة أيضاً جماعة الدين والعبادة لتدعيم القيم الروحية عند 
المريض. 

وقد تناول الجانب الطبي الذي ابتكره الدكتور أحمد القاضي لتقوية جهاز المناعة 
عند الإنسان تعليم المريض عن: 
)١(‏ عمل جهاز المناعة لديه. 
(؟) وظائف الخلايا في جسمه. 
(9) مثبطات ومقويات جهاز المناعة. 
(4) النظام الغذائي الفعال. 
(6) توصيات هامة تتعلق بالنظام الغذائي. 
(5) الإمدادات الطبيعية من الأعشاب الطبية اللازمة للمريض. 

.وم 2-0 0 ّ تجريب ه هذا البرنامج في الإرشاد لتقي والعلااج الطبي 
السطور من 00 ار لت إشراف الدكتور القاضي من الناحية الطبية وقد أثنبت 
فعالية ملحوظة في إيقاف نشاط فيروس جهاز المناعة عند الإنسان بناء على تحاليل مختبرية 
أجريت على المرضى المترددين على العيادة المذكورة قبل انتظامهم في هذا البرنامج 
وبعذه. 

ومن ناحية أخرى» كان لاشتراك كاتب هذه السطور في هذا المؤتمر أهمية كبرى 
على المستوى الاجتماعي حيث كان محوراً لتساؤلاات كثيرة من زملاء المهنة عن وضع 
الكويت الحالي بعل التحرير ودور الاختصاصيين النفسيين في رعاية وإرشاد ضحايا 
الحرب» ودور الباحثين في تطبيق وإجراء البحوث حول الآثار النفسية» والاجتماعية 
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3. 


ألا لس لس نر 
. والاقتصادية الناتئجة عن الاعتداء العراقي الغاشم على دولة الكويت المسالمة» وعن مشاعر 
وإحاسيس واتجاهات أبناء الكويت نحو بعضهم ونحو الآخرين على الصعيدين العربي 
والأجنبي» وعن وضع الأسرى الكويتيين والمجهودات المبذولة لإطلاق سراحهم» وغيرها 
من التساؤلات العديدة والتي كان زملاء المهنة في شغف لمعرفة الإجابة عنها. ٠‏ وقد وضح 
كاتب هذه السطور كل ما يتعلق بالتركيبة الاجتماعية الإيجابية المتماسكة لابناء الكويت 
وأخواتهم وأصدقائهم المقيمين معهم . على الأرض الطيبة التي استعادت حريتها وكرامتها 
بعل قثرة 0 عمرهاء نسأل الله ألا تعود ولا يتكرر مثيلاتها يإذن الله. 


انتائج الإيجابية لحضور المؤتمر 


)١(‏ تمثيل دولة الكويت في المؤتمر بعد التحرير أتاح الفرصة للعديد من المشتغلين 
بعلم النفس للتعرف على الأوضاع النفسية والاجتماعية للتركيبة السكانية في 
المجتمع الكويتي. 

(؟) التعرف على المجهودات المبذولة على المستوى الرسمي والمستوى الشعبي 
لإطلاق سراح الأسرى المحتجزين في سجون العراق والدعوة لتدعيم هذه الجهود 


على المستوى الغفردي والمستوى الجماعي من قبل رجال ونساء علم النفس في 
مجالاات تخصصاتهم المختلفة. 


(”) التعرف على المجهودات المبذولة على المستوى الرسمي والشعبي لرعاية أسر 
الشهداء وضحايا الحرب والأسرى الذين تم إطلاق سراحهم, انطلاقاً من مبداً 
الحوقن الدائم على حقوق الإنسان ورعايته وإعادة تأهيله ليكون عضواً عاملاً جديداً 

في المجتمع بعل أزمة الحرب. 
0( عرض 2 00ت في نطاق ل انفد 


(5) تبادل 00 ة ا 0 والاطلاع عل ا أحدث الوسائل الفنية والمهارات في مجال 
الإرشاد النفسي مع زملاء المهنة من مختلف بلدان العالم. 


ان 


يد ا 


ل لفق !2 !!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! !!!1 !ك:!!]!!!!1]1!1!1!1ة!11!1!11!!1ة111111111]11111]11!111] 


بك 


5 م )| نالا 1 


|ااأااااائًا||املمم/ م/م مامأمامممممممام )اماما ااا! )||| ااا 
قواعد النشر 
الأبحاث والدراسات: الشروط والإجراءات: 
١‏ ترحب المجلة بنشر الأبحاث الجيدة المبتكرة ذات الصلة بأي حقل من حقول العلوم الإنسانية التالية: 
اللغويات النظرية والتطبيقية ‏ الآداب والآداب المقارنة ‏ الدراسات الفلسفية ‏ الدراسات النفسية ‏ الدراسات 
الاجتماعية المتصلة بالعلوم الانسانية ‏ الدراسات التاريخية ‏ الدراسات الجغرافية ‏ الدراسات حول الفنون 
(الموسيقى ‏ التراث الشعبي ‏ المسرح - الفئون التشكيلية ‏ النحت. . . الخ الدراسات الآثارية (الأركيولوجية) . 
والتي عبدف إلى إضافة الجديد والأصيل في هذء العلوم. وتقبل الأبحاث باللغتين العر بية والإنجليزية. 
؟ - أن يكون البحث المقدم للنشر مطبوعا على الآلة الكاتبة, وأن لا يتجاوز )4٠(‏ صفحة مطبوعة من الحجم العادي 
ليل ) كلمة. بما في ذلك الحواشي اللازمة والملاحق وقائمة المراجع والمصادر. 
٠‏ يعتبر البحث قابلا للنشر إذا توفرت فيه النقاط التالية: 
أ إعتماد الأصول العلمية في إعداد وكتابة البحث من توثيق وهوامش ومصادر ومراجع . 
ب - ألا يكون قد سبق نشره. أو قدم لأية جهة أخرى من أجل نشره. 
ج ‏ أن يقر صاحب البحث كتابة بأن بحئه عمل أصيل له وغير مرسل للنشر في مجلة أخرىء ويجب أن 
يزود المجلة بنسخة البحث الأصلية؛ وأن يرفق به ملخص له في حدود صفحة واحدة )4٠0(‏ كلمة بلغة البحث 
منفعصلة المزيد من المعلومات عن المؤلف وبخاصة عنوانه الكامل. ودرجته العلمية وتاريخ الحصول عليهال. ومن 
أي الجامعات. ووظيفته الحالية , 
؛ ‏ الأبحاث وجميع المراسلات توجه باسم رئيس التحرير. 
المجلة العر بية للعلوم الانسانية» ص. ب : 75088 الصفاة. الكويت: 13126. 
ه يتم عرض الأبحاث - على نحو سري ‏ على محكم (أو أكثر) من المختصين الذي تختارهم هيئة التحرير» ولحيئة 
التحرير في حالات خاصة أن تجيز على مسئوليتها نشر بعض الأبحاث دون تحكيم . 
يتم إبلاغ أصحاب الأبحاث بالرأي الغهائي للمحكمين بيخصوص أبحائهم وذلك ضمن الترتيبات التالية : 
أ - يبلغ أصحاب الأبحاث التي تقبل للنشر بموافقة هيئة التحرير على نشرها. 
ب الأبحاث التى يرى المحكمون وجوب إجراء بعض التعديلات أو الإضافات عليها قبل نشرهاء تعاد إلى 
أصحابها مع الملاحظات المحددة كي يعملوا على إعدادها نبائيا للنشر 
ج ‏ الأبحاث المرفوضة يلغ أصحابها دون إبداء الأسباب في الرفض. 
يمئح كل باحث عشرين مستلا من بحثه المنشور. 
4 يبلغ أصحاب الأبحاث بالقرار حول صلاحيتها للنشر أو عدمه خلال مدة أقصاها ستة أشهر. 3 
4 - يجب إدراج الهوامش في شكل أرقام متسلسلة في نهاية البحث. مع مراعاة أن يذكر اسم المصدر أو المرجع كاملا 
عند الإشارة إليه لأول مرة» فإذا تكرر يستخدم الاسم المختصر. وعلى ذلك فسوف يتم إدراج فقط المستخدم 
فعلا من المصادر والمراجع في المحوامش . ومن ثم لن يتضمن البحث قائمة مصادر ومراجع مستقلة في نبايته . 
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8# ارجواعناد اشتراكني في( )نسخةلكدة( )اعتبارامن العددرر ‏ )6 8 
8 الام ا ل ا يه ل 
8 الال 8 
م المنوان: - 
8 ل 
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اس لسةلملم لنعاية 


أجل ألرية 
لملوم أنسائية 


المحلدات الأول والثاني والشالت والرابع والخامس والسادس 
والسابع والثامن والتاسع . 


يمكن الحصول على أعداد السنوات التسع الأولى من المجلة العربية للعلوم 
الإنسانية ضمن مجلدات فاخرة. كما يمكن الحصول على الأعداد فرادى وذلك من 
إدارة المجلة مباشرة وفق السعر التالي: 
المحلد الواحد 
داخل الكويت (للأفراد) ه دتانير (للمؤسسات) ١٠6‏ ديئارا 
خارج الكويت (للأفراد) 5 دناتير (للمؤسسات) 18 ديئارا 
بدون تجليد 
داخل الكويت (للأفراد) ” دنائير (للمؤسسات) ١4‏ ديئارا 
خارج الكويت (للأفراد) ه دتانير (للمؤسسات) ١١‏ ديثارا 


0 
2 2 2 
2 تصغ 


!]١‏ |!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!111111111!!1!!111!1!!!1!1!1 الا 


مما لاما 0 1 
الالال للا ااال 


موه © (©© 


المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب ‏ الكويت 


رئيس التحرير. د. قاروق عمر العمر ترحب ا مجلة كل الترحيب باسهام كل مثقف عربي 
| وكل قارىء ومتابع لافاق الفكر العا مي في اغنائها ودعم 
ائب رئيس التحرير ,أ ك. سليمان العسكر: ىّ رسالتها الثقافية وتدعوهم لتزويد اللجلة: 
3 © بكل بحث اجنبي يختارونه ويجدوئه جديرا 
أسكرتيرا التحرير : سليمان الخليفصى | | بالتعجمة والنشر. 
8 © بكل بحث يترجمونه للنشر عن اي لقة اجنبية. 
عب السلام رضوان يشترط في اليحوث اللختارة او اللترجمةز, 


أولا :ان تكون مما نشر في الدوريات العا مية خلال 
الاشهسر الستة الاخيرة من تاريخ الارسال للمجلة ني 
الحد الأقصى. 
ثانيا : ان تكرن مما يدخل ضعمن خطة ا مجلة نٍ 
الكويت6500:4 فلس إليبيبا :ديثار ونصفف | اليمن: ,, 1 لستوى الفكري والعلمي الرفيع. 
السعودية: /ا ريالات | اللقرب :16 درهما | السودان : 8 
الاردن . اديثار وتصن توئس #دينار وتصف | البحرين : . * 0 يرسل ال 00 جنبي 
إيائءه لير | الجزاثر ١#:‏ ديئناوا| قلير : 8 تمسخة قي نشرته أو مصور! عق 
1 00 0 عمسان , 0 حالة 1 و مد 
1 صورة الصفحة الاوفى للمجلة التي تحمل التاريخ 
والفهرس. 


كد اجنبي يرسل اليها وتقبله للترجمة والنشر. فان تكرر 


الاشترا 
ا ثوجه ياسم السيد الأمين العام للمجلس 5 عن إكثرطن جه زقيت الكاناة الصا 
تعر لشي الثانة 90 
خاو جلو طن قاكس:) 41535 )سن ب 71193 © تدقم الجلة مكافأة عن ا مقالات ا مترجمة التي 
العردي [0؟ دولارا ايكيا الصنا13006 _الكويت تقبلها للنشر بمعدل ١٠١‏ دينارا كوبتيا عن كل ٠٠١٠١‏ 
كلمة (أو ما يعادلها) من الاصل الأجئبي فإن تكرر 
الآراء المعروضة ف الأبحاث تعبر عن وجهة نثلر كتابها وصول البحث ا مترجم من أكثر من جهة دقعت ال مكافاة 
ولاتعبر بالضرورة عن رآأي المجلس.. للترجمة الاكثر جودة وصحة. 


الإمسمارات العربية المتعدة: #وريالات 


مالم لاوم أإنساية 


معهحد معمد رسفم 


د // داك 


دورية متخصصة في مجال الادارة العامة 
ربع سنوبة 
تار عن معهد الادارة العامة 
+ الأهداف © ابرثز انشطة العهد فى الجالات الادارية الخلفة وكسيد منجزاته . 
© نثر فثقاقة والوصى الادلريين بين العاملين نى جالات الخدعة الذنية ودعم سبل الاتمال واتفاعم 


الاداري . 
© عرض الشاكلالادلرية العصرة وتلبلها ويان أتجح ا حلول واستظهارتبلرب الدول الاخبرى واجراه 
ما بلزم فل ذلك من دراساث مقارنة , 
© دمي الاتصال والتبادل التقال فى جال الادلرة يين العهد يمعاهد الادلرة المختلفة والؤمسات الميثلة أل 
الدول العربية والاجنية . 
* شروط افنشر © ان يكن افقال ذا علاقة وثيفة بحفول الادلرة وقتدمية مع الالتزام بالوضوعبة وافنبج العلمي . 
© انك مصادر العلرمات وبق الاقتباس. 


© ان تكون مادة البحث اصلية ول يبن نشرها من قبل لوانها معروضة للنش رق الجلات أر الكتب. 
© أمنفظ الجلة فى لدخال التعديلات الناسبة عل الواد عند اللزوم ل ضرء شروط انشر العلنة. 


ى 0-0 6 5 
1 ل و 
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الاشتراكات نعئون باسم سكرتيرة التحرير 
رقم ال حاتف : 5805 -5٠١057/709460/5:‏ ص . ب < 4414 روي - رقم التلكس : ٠١»‏ أو إن 
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وأا و ل 7 11 


ااا 1 


المجلة العربية للعلوم الادارية 
تصدر عن مجلس النشي العلمى - جامعة الكويت 
رئيس التحرير سالم مرزوق الطحيح جامعة الكويت دولة الكويت 
هيئة تحرير المجلة 
احمد عبد الفتاح عبد الل جامعة الامارات العربية المتحدة دولة الامارات العربية المتحدة 
أحمد عيد الله الصباب جامعة الملك عبد العرير المملكة العربية السعودية 
شوق حسين عبد الله جامعة القاهرة جمهورية مسر العريية 
صادق محمد السام جامعة الكويت دولة الكويت 
*# تقبل المجلة الأبحاث الاصيله والمبتكرة فى نطاق العلوم الادارية الأساسية 
والمجالات الأخرى ذات المملة وذلك با يعود بالتفع على الباحثين والمعارسين 
فى مجال الادارة » العمويل والاستغمار , التسويق » نظلم المعلومات الادارية , 
الاساليب الكمية فى الادارة » الادارة الصبناعية . الادارة العامة . المحاسبة » 
الاقتصاد الادارى , وغيرها من المحجالات المرتبطة بتطوير المعرفة والممارسات 
الادارية. 


تخضع كافة الأبحاث المنشورة للعحكيم من قبل هيئثة تحرير المجلة وإثنين ن أو اكثر 
من المتخصصين همن ذوى الخبرة البحثية والمكالة العلمية المتميزة. وفى جميع 
الأحوال يم التحكم بشكل سرى . الأمر الذى يتطلب هن الباحثين عدم إظهار 
ما يشير الى هويتهم فى صلب البحث. 
0# تشمل المجلة الأبواب التالية: 
الأبحاث . 
التقارير العلمية التقييمية . 
ملخصات الرسائل الجامعية . 
الندوات والمؤترات . 
الحالات العملية . 


توجه المراسلات باسم رئيس التحرير على العئوان التالى: 
المجلة العربية للعلوم الادارية - جامعة الكويت ص.ب 8888؟ الصفاة 
هاتف / فاكس : 7818171 [438] 


لمج أله لعلو أإنسئية 


1#11#131311710ذ 00 


0 
2 ع 
.7 ومبمع 
0 سس 
0 1 1 0 )| | ا ملا 6 2 
١ | 2 0 8‏ ع 0 
ب عامقة م ا سما 3 

0 


ل 0 ششيت 
رشيش التحرجر: الكو سلجا كس ” 
تشقجلعائ : 


تووث يه عنتلف) الكلو الإ«سّلاميّة 
دراسَات 0 ماو : ٠.‏ 
مرابحعات كني شن عيةمعاصرة 
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1 


0-307 


الامشتاكامة) : 
للافتراد 9 5سناتيركاخل الكويت_ ١طلارات‏ امربكية حارج الكوّيا 
للؤسّسَات والشركات 0 دشار دا -خثل الكوّيت) 


4 


0 0 


ا 


20 20 دولا امعريككا خشتارج الكوببتا 
2 ا ا ل عام 5 1 
0 تين شلا تيبا م لتراقو 1 
2 ص. ب :19/191- الرمر اليريدي: 72455 الخالديَّة 2 
2 الكوت رهكاتقت :85706 0-6 
ما مفاحسش كم 0 
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59 0 / 


00 000 
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حلة انخموة 
3 39 
مجلة فصاية أكاديمية محكّمة تعنى بنشر الأبحاث 


والدراسات القانونية والشرعيسة 
تصدر عن مجلس النشر العلمي ‏ جامعة الكويت 


رئيس التحرير 
الدكتور مبارك عبدالهزيز النويبت, 


صدر العدد الأول في يناير 191/10 


الاشتراكات 


في الكويت : ديناران للأفراد » وعشرون دينارا للمؤسسات 
في الدول العربية : ثلاثة دنائير للأفراد » وعشرون دينارا للمؤوسسات 
في الدول الأجنبية : ثلاثة دنائير ونصف للأفراد » وعشرون دينارا للمؤسسات 


0 ا. توجه جميع المراسلات إلى رئيس التحرير على العنوان التالي: 
0 مجلة الحقوق ‏ جامعة الكويت 
ص.ب : 0411 الصفاة 13055 الكويت 
تلفون : 18458147 / 1777 ء فاكس : 4ثملاه 4/7 
الا 0 تيج مجو يمي ما وى دياع د 52101 


0 


| | أ 1 


ملأب لم لعا 


كات ا ٠.6‏ 56 
لس ون ١د‏ 1 
مجلة فصلية علمية محكمة تعنى بالدراسات الانسانية 


رئيس التحرير : الدكتور عيد الخالق عيد الله 


* تنشر البحوث والدراسات في شتى فروع العلوم الانسانية والتي تتوفر فيها 
الاصالة والمنهجية العلمية. 

* تعطى الاولوية مرحلياً للبحوث والدراسات حول مجتمع الامارات أسد 

النقص في هذا المجال. 

* تخصص زاوية لمناقشة الآراء والافكار التي تتناول قضايا فكرية وثقافية 

واجتتاعية معاهيرة وكركن: ندا همه الاكاديسين راللكقفين قى الخخصاضات 

العلوم الانسانية كافة. ١‏ 


مواعيدالصدور 


مارس (رييع) - يونيو (صيف) - سبتسبر (خريف) -ديسمبر (شتاء) 


المراسلات توجه الي رئيس التحرير 
ص.ب: 746؟ هاتف: 044171١‏ فاكس: 095511 الشارقة - دولة الامارات العربية المتحدة 


5 5 1 الا 11 


|ل|امااااامممم م ممم ممما امام ممم م )|| لاا 


كإنبات كلقاقات 
تصّدرعن تلش لنشرالعنهئ - جامعة المكوريت 


رئيسة هيئة التحرير 
د. فتوح عبد المحسن الختسرش 


.»ل هاه 


تجةء : امجة .ع كمه ” 3-3 من متعووكحة من اليمحاءثذل وتعملئ بلفنشس 
الموضلوعاتت. الى اءت دحال متا لامتت اهتحدمّام الا شتام الينامكّة 
لصعيّة الأدراريتب 


وى تج الابرحتاث باللغتين العربيّة والانْج َيه متترسد أن لايعتل مثلم 
التحث عن د٠٠‏ 4 ) صفحكه تملبوعكة من بشلانث شحٌُ . 


لابق لسر النشتر ف الحوليات على! عط كاء هعيءئة التدرسس بكلية الأداب 
تمتعيل بل لؤيرهم من الممكاهد والجتامعاتى الاحتركتب ٠‏ 
ريق ب كل بحف ملخصتا له باللغة الحصربيية وَتخْبالاليزية 
لايتجتاول ٠١‏ ؟ صكاتة” . ١‏ 


ماح الم و لشب (.7) سحلة مجحانيئا. 


الاشتراحائت : 
دام لالحكوتت حناج الكريتا ل 

للأمطراد: 7,٠١‏ ورك للاساتذة والطلاب:.., 1 د.ك بها دولاراً أرييكيا - ١‏ دولايا اميكيًا 

لسؤسسات : ١زرداك ٠‏ دولانٌ اميكيًا. 


ثم نالرسحالة : للأفئراد : 100فلس : للأمكتاءثذة والطلابب : 0.0 4؟ فلاس 
ثمن الحلد السنوى : للامشراه : ٠.خرإ‏ دك للاماتة5 واإلطلا نب : ل د.الف 


يعوه هالمترات لانت الى : لئس حيئةت عرب حَوديات مكلكة الآداب 
ص.ب ١07897٠‏ الخالدية ٠‏ 
الكويت ‏ ل 72454 


ملالس لل أ 


[لالاا!االًماااااملممااممماامللعممماامماممامممخممممممممم مم مامماممماممماامامم اللا 


مدأ العلوماجنساعرة 


ثمى المدد 


ظ الكريت (8009) فلس . السعردية (18) ريال قطر 161) ريال؛ الامقراث (98) فرهم , اللجرين (-.1) ميتقر. مان (-,1) ريال: المراق 


(-.1)ديتار . الارمن 7899) فلل . ترئس 1,589) بيتثر. الحرائر (15) فيتقر اليم الحمسوبي 68889 قلسن ليا (3) فيثار . عصر (لقرا) جنيد 
اردان (قرة) جني . سوريا (36) ليرة. اليس الشمالي 159) ريال. المثرب 959) فرعم 


© تدقع اشتراكات الاقراه مقدماً 


(1) أما مشبك لأمر المجلة محرباً على أحد المصارف الكوينية 
(2) أو تحريل مصرقٍ لساب نحلة العلرم الاحتماعية رفم (07701695) لدي منك الخليج / فرع العديلية . 


وجمت تيع ا مرا سيب لات إلى شكس (ترسيم 
ج#ل: العلقْ الإجتّاعمي< ‏ جامعة اللويت صب: مهمه صفاة 


اللوبرت ها نقن : 21 |( 2549387 - تلسِس: 6 اللويرت 


سسا ملأ ها ل 7 
|||ما!|||ااا|||| )ااام /للام//ا|| | ااا ااا ]||| ||| !!!||| !||| ||| ||| أاالا 


مجلة فصلية فكرية شاملة محككمة تصدر عن الشئون الاعلامية 
بالامانة العامة لمجلس التعاون لدول الخليج العسربية 


صدر العدد الأول في ربيع الاخر ١١:اه‏ . يناير 381ام 


تخدم قضايا دول المجلس واهتم|ماتها الاقليمية والعربية بصورة عامة . 

تقبل الدراسات والبحوث والمقالات المعمقة ذات الصلة ببذه القضايا 
قِ جميع المحالات السياسية والاقتصادية والاجتاعية والثقافية 
والاعلامية . 

تشمل على بحث أو دراسة محكمة تشرى بتعليقين لياحثين 
متتحصصين, اضافة الى الابواب الثابتة الأخرى نحت عنوان/ آراء 
ووجهات نظر/ تقارير/ وثائق/ عرض كتب/ اصدارات الامانة 
العامة/ يوميات مجلس التعاون/ ببليوغرافيا مجلس التعاون/ 
احصاءات مجلس التعاون . 


يحررها نخبة من الباحثين والمتخصصين 
كما يمنح المشارك مكافأة مالية وفق نظام المكافات الخاصة بالمحلة . 


المشرف العام 
الدكتور / عبدالله الجاسر 


الامانة العامة ص . ب *817 1ل الرياض ١١451‏ هاتف 488٠14117‏ 


اسل ةلو نأ 


الدئلة الرِنِولية 
1 ل 
رئيس هيثة التحرير 
د. عبد المجسن حماده 
تتشر البحوث التربوية. ومراجعات الكتب التربوية الحديثة 
ومحماضر الحوار التربوي. والتقارير عن المؤتمرات التربوية 


* تقبل البحوث باللفتين العربية والانجليزية 


© تنشر لأساتذة التربية والمختصين فيها من مختلف الأنطار العر بية 


والدرل الأجتبية . 


الاشتراكات : 
وللطلاب 


للأفراد في الكربت ؟د.ك 0 
للا قراد في الرطن العري س7 والماداب 

للافراد ل الدول الأخرى ٠6‏ دولارا أمريكيا بالبريد الجري 1 
للهيئات والمؤسسات فدنا د.ك وي الخارج 1 دولارا أمريكا. 


توجه جميع المراسلات باسم رئيس التحر ير عل العنوان الثالي: 


المجلة التربوية - ص . ب 17781١‏ كبفان ‏ الرمز الريدي 71953 الكريت. 
هاتف : 141514 


111ا1ا!!!1ا !1!!!!!!!!!!!ض!!!!!!!!!!!!!111]!1]1!]1]!1 !!!111111 ا 


با اما أمظلا 11 
1زااااااااااااااااااااللامامممممع ا مممممممممممممممممممامممممممخمامم عماللا 


تصدر عن وزارة الاعلام ‏ دولة الكويت 


«عال الفكر» مجلة ثقافية ذكرية حكمة؛ تخاطب خاصة الثقفين وتبتم بنشر الدراسات والبحوث 
الثقافية والعلمية ذات ا لستوى الرقيم: في جالات الآداب والفنون والعلوم التنظيرية والتطبيقية . 


رئيس التحرير 
الدكتور: عبدالله احمد ا لهذا 


* ترحب الجلة بمشاركة الكتاب ا مخصصين وتقبل للنشر الدراسات -والبحوث التعمقة وففا 
للقواعد التالية : : 1 

) أن يكون الببحث مبتكرا أصيلا ول يسبق نشره . 

ب) أن يتبع البحث الأصول العلمية التعارفه عليها ويخاصة في يتعلق بالتوئيق وا مصادر مع 


إ ماق فشف المصادر وا مراجم في نباية البتحث وتزويده بالصور وا خرائط والرسوم اللازمة 
جم ينراوح طول البحث أ والدراسة ما بين ١١, ٠ ٠‏ ألف كلمة- ١١,٠٠١‏ ألف كلمة. 


د) ‏ تقبل ا مواد ا مقدمة للنشر من نسختين عل الآلة الطابعة ولا ترد الأصول إلى أصحاءباسواء 
تشرث أو ل تنثر : 


هن) فض م ا مواد اللقدمة للنشر للتحكيم العلمى عل تح و سرى* 
4 


البحوث والدراساث الدي يصرح الحكمون إجراء تعديلات أو إضافات اليها تعاد 
الى أصحابها لإجراء التعديلات المطلوية قبل نشرها. 


* تقدم ا مجلة مكانأة مالية عن البحوث والدراسات التي تقبل للنشرء وذلك وفقا لقواعد ا مكافات 
ا خاصمة بالجلة كا تقدم للمؤلف عشرون مستلة من البحث ا منشور. 


وزارة الاعلام -الكويت - ص.ب ١11‏ 


المداة ألمرية الملوم الإنسانية 


تمصدرعن 
حامج الكوييف بالاضافة الى اصدارات خاصة في المناسيات 
* تعنى بشئون منطقة الخليج والجزيرة 
العربية السياسية. الاقتصادية. الاجتماعية. 
5 الثقافية. والعلمية. 
ريوكس ناحير * صدر العدد الاول في ينايبر 1١91/6‏ 
2500 * تقوم المجلة باصدار ما ياتي 
5 جع رع فنيق) اضرق 4 أ) مجموعةمن المنتشورات المتخصصة عن 
منطقة الخليج والجزيرة العربية 
ب) مجموعة من الاصدارات الخاصة والمتعلقة 
بمنطقة الخليج والجزيرة العربية 
ج) سلسدة كتب وثائق الخليج والجزيرة 
العربية. 
* عقد الندوات التي تهم المنطقة أو المساهمة فبها 
واصدارها فْ كتب. 
المقر: جامعة الكويت ‏ الشويخ * يغطي توريعها ما يزيد على ٠١‏ دولة في جميع 
هاتف : 14158٠019‏ أنحاء العالح. 
المكتداة 
14184 * الاشتراك السنوي بالمجلة 
416 ال ا 1ت 0ت 
أ) داخل الكويت د.ك للأفراد ؟١‏ دك للمؤسسات 
ب) الدول العربية ٠٠‏ 5ر؟ للافراد. ٠ر"١‏ داك للمؤسسات 
ج) الدول الاجنبية ١5‏ دولارًا للأقراد 1١‏ دولار! للمؤسسات 


جمَيع المرإسلات توجه ياسم رئسرالتخرير على العنوان الآقيا: 
ص . بب: 0.97( -الحنالدييَ ‏ الكويت ‏ الرمزالبريدي 72451 


نامسا لأ جا لاس ل 
اللللممماا ل 


11 111 
نانسا أ ١‏ 


,7 ,6 ,5 ,4 ,3 ,2 ,1 عفعدوناه/ا ودع اأضمقدصنل! عط :10 امامل طوعمق عم 
5غ كاعقطاعمهم دأ لمة تعبامك لوطا دز عاطواتقياق يزامن 6ح 9 لتج 8 
011 0» (اأعقع :10 5ع31: وأللاه|ااه؟ ع1 أ 


عاالااناا0/ا فعنا20 رقمل عالاالا14 12١1١0‏ 55866ه5عممم 
11يثانا | عل كرا الويلا نبا علأعرأا 


0/5 0 10.5.>ا 120/15 :10 14.0.3 
15 101 1.2.15 5 ]أن أ أأقص!| :10 1.0.13 


20طم دورطم 
1/15 لدأ :ه] 6 ...ا 2701105 1.2.5107 


1.2.16 10: 1 1.0.18 10: 5 


ع 


لسك درل 


حولغدء اطنط أه وعانر 
:165نال و00 300 0110111005ن) زعقمج2 لإلناا5 300 لأعنقهوووم 


قطا !0 قوع)ة أمعبع ]أل عطا ما أمولاعاع) قعمهم لاعنقع65: علأمعطاننةج 5ممممعا8نلا أوصنامل 7156 1 
:5 لأعناك 5ع ومنل 


أوعأحامهد0طأطط بع انلورعانا علانمت مره للة عالأقععأنا ,5ع لأ5أناودنا لعنتاممة لصة أوعنتاع ,م15 

علاطا ,عتأقعط 1 ,ععماءااه"! ,عأقدالا) كاظة ,لإلامةو660 ,لمماذالا ,وه1ألنا5 لوأع50 ,لإووامطعلاوم ,8000165 

ما كم0 نط أناممه بلاعم 0قة عاللمعطأناة وملكلهم غ2 لطتة طعنطنا .عثه ,لإوهامقطعق ,زعاة ,عناماناه5 ركايم 
.لطقمم لمق لأوألومع طأه0 مأ لعأمععع2 ع3 لعا اأورطناة ورعمد2 .3685 امناو 


06 ,(512 /00103) 3085م (40) 6<06860 201 أ5نام 300 2000 لمعملا ه معط مأ منلهط لعاألورطناة دومجط .2 
.لاأمهروه اطاط لقة قع6أ0لمعمم3 ,10000165 رقععمعرع61) وصألنااعما ,8/005 (18000) 


:861115 أنانع) ودالاامأاه] قط أععمر م1 155 ]أ رمم تأوع آاطنام :10 لعأمععع2 عط 10 بعم هم ج و1 ععلره م1 .3 


مأ ,مهم لاعنهقوو6 فطا ومتالا لله ومأنومع/م مآ كععبالعءمم لمة ذ5هامأعماءم ع ااتأماعءة وصلامولم .ج 
,66 ,1812265085 ,1001110165 ,01110115نال ,الوألهعأأمع أن 35 85نا55أ اوناك مأ ممتادعناو 

تحليلك لامة مأ مماتدعتاطنام ره لعاألمطية عه لعتاؤتلطنام لإأؤنامالاعم معه0 عنلهط أمم لاناوتاة ع)عموم 158 .ط 
.أ نامز 

5 !! 21] 300 5ع ل/اط أه عأزملا أقمأوا0 30 5[ ععمهم عط أقطا ومتلأري مأ عواععل لالامطة توطاناه عط .6 
8 لأألاا لهصناول عط علآلاممم لانامطة عطوعاط .هلم كنامز عوطأه لامج ها ممتتهع أاطنام و1 60 اأمرطند معوط أمم 
مأ ©9قلاومها 56 مآ 005ب (400) 8 06 أ0 أعقعأقطة مة طثأينا تعطاعوم) 'عمدم فط أه لإممك لقدأوأءه 
ما معام ذأ 61مقم عط أ حاذأاومع ماما لفتقافمقنا ع6 ها عقط أع 30513 ع1 .معالمأبر ذز عمهم عط طعتطيي 
أمطأناة عطا ,أععلاة 3/816م59 3 0 .أؤألومع ما معثاتريا ذأ بعموم عط أز عتطهيم مثمأ لمأواكمهق2] لصح وأطويم 
0 5مم1أ02 ]ونان ,رو5ع:300 اانا وصللناعما) عطابادع؟ 8 أه درم قطا مأ ممتته ممما بعطارية ول0أنامرم 15 فقط 
.616 ,0511م أمع؟ناه ,دمع روعل0 


:0 مهذدعع:300 عط لانأمطاد ©8269 010م6065 300 5عمقم أاط .4 
خازالا 
,85 أأأصقصناتا عط ,15 نامل طويم ع 
,8026585 .0ط 
53131 13126 
أله اناما 
15 لع ت2أأوامعم5 8 0 008 10 أناهت أمع5 /[ال18أ1020]ممه لصة لإأونا0مالا00م3 ع/3 و5عموط .5 
8 علا - 3585 طلقارعه ها - لاه لنقه8 عط ,تونوبوول .لعو80 لوماللع عط لإط لمعأو امم 
100ل /أأطئة 50 عط أنامط ابلا همهم ع ورأؤكهم أه يط أاتطتكدصممده, 


عط 10 و0ن1ا0لمع20 89 هط أه أمألعلا اهم عط أه لعاألأمم ع3 5عمهم لاعتهقموعء أن 5روزانام ,6 
:65 نال6 06م ولأنلاهااه؟] 


.0/2 :ممق 80310'5 لهأرماتلع عط أه لع اأنامم ع3 ممتادءأامنام وأ لعأمعمع3 5رعمذم أن وروناأنام .3 


8 نع راد ايام وماء6 568)018 3001181005 06 05م0نأه 50011 م5020 0عه0 م1 لهولناز عنة أوقطأا دعموط .5 
100 لهم عط ما معطا عمنال0,مع؟ ققه نزقطا أهطا 50 كأممممحممت أميواع عطا طاثي وبمطابج عع لعصعنامم 
6 أأوع اطلام ,10 


.1818011017 00 18350115 أ0 ©7306 كأ ممتامعمم مم أناط لع أتأمم ع3 5تعموم لقأمقععههمن أه وروطانام .ع 
أن مع 67م3 15/7617 أ0 كأمأرم6) لإأمعياة معلاو كز رعمدم لع تاذأاطيام 2 أه عمطاناج طموع .7 


لملأةع اطلام ,ه] ,عمدم «وحا/واط أ0 ممنتاء6[9 1ه ععمهام2008 عط 10 5 5011180 15 /6م0م 2 أن عوطأنام مق .8 
5 <«أة أه لوأرعم ة متطاابي 


0002 مما وملققع0 عطقم فط أو رع عط اج ذتعطلوتام أجموه وأ وعاذأل عط 0] عناقط 0165ما0مع .9 

8 القن أ ,)مها لعأهعمع 5 ) .عصتا أقرا؟ معطا ,وأ ها لع ماع معطبن ااناء ممعامابز كر مممع رماع عط أقطا 

6 كلاطا 0م لعأذز/ا مرج لعد5ن عللقط أهقط! 5فممعرعأع/ لزامه بع وأعرعط” .حن! أرمطاد هج ور معااريب 
.600 56 غق أذ ذا معمعرعأع: عأه 2م59 3 عل ناعم أمم [أأبنا فصقم 


111أا١!!ا‏ |1 !!!!!!]!1!!!!!!!!!!!!!!1ظ!1!!!!]]!!!11!11!!1!!1!!!ة]!1111111111111!1 


ل 


0 ا 15]0111121101121 1 00011121106 2 
أضوت 1115121101210 نت اذ 11250121 


1110 


165 غ! .لقمالقة؟6 عالأمرعمع6 أ0 أهطا ذأ كاعقعه5ع: 5لطا 01 عا مللاعمصق]؟ اوعتاعرمعطا ع1 

لإكاكطهط0) '"لإزمعط! ومألصاظ 8 امعصمرعناهى" عطا 1ه 5عامأعدارم أهمعمع0 ع( أه عوهامة301 

81 قلهواا غطا 5نقعمم8 لأولطنلا مأ عالاأعيما5ة عطا 05 5ع/عم60م 18 ومالالللاه مأ (1981 
.لاأ0131ع71! 5لمعلاون 6 (طلا) 2856لام لامر عطأا 10 56هه عم7 أ أحا96 25510115 


أعع زطناة املع قة 5ه أععزطه 5أا ما 0هقمأمز20 عدلعهال] علا تهطا لإالقتاتطا نمعتوتاووح علالا 
760نا355 50ا3 غلا ,0303 عنقناوصةا علطا نه ودأنزاع: رمعط؟ ,غلخا أموزطناك قط مأطاايةا منامممم 
5أ5, عطأا ننه لعناو:3 3|155 عل/الا ,عالأعنكأة مع06 ]3 :113503 عط 5علعمع]م أعوزطناة ظلظا ولط ها 
عط م1 5عأاممة أقط عاندر أهنه!]80151013] 3 0 إنام/ا9؟ ”أ كاعة؟ أهءأرأاملمة 300 أقمتاع رمع أ0 
89 255017 لللة مزعلامن مأرع 10ع 182 1 ودأللاهالقباعع زطباة كأ كة أطو عط 10 أ ومأبلهمر ,دمدهاا 
عانه ذأطا أتفطا لعناوئة عللامعااة؟1 عدمهه عطا 10 ووألامعن3 أنوزطباة أقءأوهامطمعمم علخ عطا 10 
مملأواع؟ دمتاعرناز20 مقرع :116110 .الاملممم املع مق ذأ امع زطناة عطأ معطب لإاممة أمى قع00 
أععززه لم ووألاهااه؟ عط لصق ,ولعةل1ا عطا مععيتذع0 كلامط 


لاعتطيلا مز ععصمعامعة لوطرعلا مأ لع الهرعمعن ع0 حرق ]لاقع كأطا 121 لعأكعووناة لإألهدا؟ علالا 
0101 ل0أولنا عن وناك عطأ ,كل(منا رعطأه ها .ع اللأءناتا5 ع30]ناة لأ أععزطاناة 5أأ قعلععع2م طرعنا علا 
عقلمة ولأصتهام»ه دزأ ماعط أغطوتم عتط؟.0/١5‏ ,ع20ه عأققط 8 لرم1 لعطتهامه عط أطولم ملا 
أ ومأكاقم لم3 ةلقرو عأطهيمق ع(©ا /لالمدرأك 00د عأقارلزك عأطورة 5]800850 1156 01 كاععم25 
أ0ه انأعدنا 2 5ععطعيوهو5ه: أونلأناالطا ودالازو 8 .05ع276 معمممم ع1 واطهقأأنة عممر 
8 اأمععع1م فط رقعمعو نوموععغنا ومأومقط (إالدناصامم عط©ا ومأمتقامءة ممه وماق نامعل 
رمتطةقامطعة نموععانا مأ ععذام عبل عأفطا معصضناعة لص أمعرعولناز لننامة د5لرمععة لإاانقعممط 
عاعق! عط 3ق مه لورماةتط بمقتع ]ذا أنام 10 وصنتاصعلا وألطبنا 


الااا!!!!!!ل ااا اكاك كلدك كوو سكسسس 32 3 سوس 


اللي 


م لير أ 


5110 1116 دأ 2111 13551ت) ]5 تتعاطاهن ”ا ع1 
01000 


0ت 110112111111201 كات511 


/[01أه521518 8 كد5ع انالا 5لاأ8ا5 عأأأممأه5 3 مأ تطتلقكء 6ق لاا قوت 8للأق2ع1! آه لإلبذاة ع1 
0281م أمع5ع28م 116 .لملأهه11أ355أك أه0 لأعاطمعم ع©ا ومتمععممه لعطعوهة مععط عوط رملأناام5 
8 وصماة لعتع011 دملأهه1!أوكهاهت 01 6]765اء5 أمعرع01 16 عطألمة»© 10 5ع5مممم 
11151 ع1 .ل0أألق0] متعادعلالا عمسم عط لقع امع اقم أو0135 ,عءأطقمْ اقم زقع3|© :عدهأ30] 
ع لقم .لهطاعم علالأمأرعععل عطا ها ععمعبعطلة أعلنثة عط ذأ صمملأمصأمقاهة كأطا مأ مم معان 
01 لمأأقنااللاء طاأننا 'فطالع 0عق7عه6ممه أمم 5أ ( لأرماولط نوع )اا كولاح ) عرلأقع]|ا أه 
/8730]|! ,.#الا ,عصأاماء5أل ععطأممق 5ه ملقمرهل ععمم:م عط وماأع5م طامط مملأهاعرمعاما 
04 0085 ععللأه عط©ا لإا 60م1أ93 عولعأللامصا عطأ أه مره طعوع لإ 5508 عدن ع1 .لرؤاعتااكقت 
651 عط لإا لعأام300 ترولمعألقه لرمعع5 ع1 .دعل أاماءذأل 25 طلأهط ]0 موأوؤنكصمه عطا بلتاعناز 
6 5أ ,08 لالاعط 2 59أ05م0رم لأ مضق 1605أق35517أه ولأذللاء عط وصتمأمقلاةء مأ طامط ,تعموم 
حاعقة :أهع31اأحنا عع 005]أ30] معطا اله أهط©ا لمع حعقطه لمععط 5ه5 )! .5عمان18 أه نؤأأء ألم الام 
لقعا أه أمعلرمماعلاعل لمة عمعمقعهعممة عطا مأ لزامه عمأع3؟ عنه عقؤموطة لإايق اأطرة قره 
؟ه لاوأ عطا ها لإاامتمعلامما /إامه 0070م ع0 م1 ,معللده!!أكمدك 10 عقوط /إأده عط 35 5عرمع9 
10 وطلأواع: ععممع2 018 ال 8165صألمطناكت طعلطلاا رمع ع71ه 5 5076006 6أأقمم لم ىم ,عم 30م 
5 5أ18 ععرطا ما 19518 01 قعومقطاء ,0 لإلاممكماأطم لأهقأعمعق بععقام جه ممالا أو 5م لرموم1ه0 
0 اقلاأعن8 ,[ع0نال0]م ,.ذألا بأعوأعامة بروعع ازا عطا ورأعنالمم هه مولع اتامماعج لإاعلاناعع زه 
آ0 08 لأ أقأمعم عط زكلودأامقطععدم ععرطأ لزه تمتامم مذأع5 عق لطعأطيها (أععءزطه عه) ععلاقمم 
لاط 580ن أعلأاقلقلك علطأ 300 بأععزطه عط 205/لا10 نمز أومم5أ0ع2م م 'رعلاأععع: علطا ,توعنالم/م عطا 
8 766315197 0 ماع13 امقع 0 8007185أه0 طأهم ع1 ."رعباأعمعع2 عط طعهع2 مأ عم لمم عطا 
8ع لاط لع15م رمه 15 للمطع16000ام 808 ادصقم عامطنلا عط أن أأناقع:-لمعة ع1 .أناه 0قأمامم 
56ل ل0صة عالزة رعناوه/ :قأععم35 لعأداعمعاما 


دوي" 


0 1153313 ااا اكاك لكك ةلز كك تك ةلسلسل ْاسْسْسسستسستسسسة 


بد 


0-0008 ألم 


111 111 2]]م 1115 1121119نكست12 1ن 5 
111 أن 1داةا دناه أأع>ا ]إن ووععن 5 
[ 11511 


1 م 5110 


1260ل ألما معطللا ععمقممملعم 0مق ععاطذأئهنا باالهجحمد5معم معمتتاعط كامنا 2 ذا عمعط 

5 أأضناص طوعمق أناه مأ لعرعلامه /إأع/اأكهاناة ممق لإلاوء ا تمع أذلزة معط أمم عقط لرمتاعبماكدا 

ب8اه؟ أقأعنقة ه نلوام 5رماعة] بطألقدره5عم 1121 ©3550 ما عأطونه85م, عط لأناملنا ]أ جأونامطظ لزعناع 

,0]]ةلالأمم أضعترعلاق اداع ,لإأعأكاضة ,أمعادمه آه0 ذباءه| 85 طعناك 5علاذة5أا طأأبنا لإأروانءامهم 
1 300 ,13866نال7ع ,لإلز0لماناة بأمععمهة-]أع5 ,ارمأقاع )© 


6 طعاايلا قعماعق8 بواالهصه5عم عط عصأممعاع0 5 15 لإلبلاع أمع5ع:م ع5 أ0 ع5مم]انام 56[ 
عط 0 كاعع زطناة ع1" .موتاعبناقما ممع القن ل ألما أه مواط 5عااعكا 07 و5مععناة عطا م1 اوتاصعوععء 
لعألناة ملالا باأععنااصنا ,0818 غ2 ك5عكانامه 6لزه5 رأ لعاامردع كألعلبذة عأوصم 102 ممع لإراع 
10 وداألمع36 5منامن ععرطا مامأ لعا اأقدواء عنعن برعط؟ .صواط ذعع|اعكا ومأ5ن لإط ع5ناصت عه 
ث .(طوأاا-صاناألع ااه !) عذ5رنامن عط 05 هلاء علاأقمع اعم مومه أهضة عط مأ ععمقصمم عم عأقط1 
'5اق/اع أاعة طولط لمق بها عط ما لزاده لععع)5أضام 20 1/85 كاعر لماكلا لإعلاالاد »اأ5 01 56165 
لأعلكامة أن51216-15 ,(05ا) لإعثانا5 أمعأامه0 أه ذلهءما :36 5ألمع0اللاكماً 18 .5منامرو 
للماصعلاما بطاالهصوععة2 عاعمعدلاع ,(5للة) ماهءع5 ممتأهقنالأوااا أمعمع بعأطعم ,(لم51) بومادعناما 
عومعبعاع© أوممهوط 5لرقليالع لوق ,(5565) عأاوه5 أمععدموماء5 ولمعلهعم ,براطع) 
أمقع ا[ أصوأة لالهولأدتاهاة مم عبعبنا عنع7 عالطيلا أهطا أدعوونة 5أانقع عط؟ .زعطصع) عانمعن5 
رأمناممه أه ذناعها ووألرووع: 5نعلاعأطاعة طواط لعضة 5ريعلاعأاطاعة ببزها مععتيطع0 ععمدعقع]]ال 
5ملام 0 ون 18 مععللاقط 5قم م0178 هلا بأضعمع5قطق 300 ,عومهطه ,لؤع الامج 
,008 ,لالم موأنات بأمعمرمع اق5 ,ممأفاع/ا0 ملاع رحمتاوناثامم ومتفعيقوع؟ أصهع]/أموأة لإالهءتاكتاماة 
.006 لقة ,ععمونالمةء 


ااا !!!الالالال الاك لالط كطططططططط سس 0 33 يوم 


ييه 


أجل أ للر لس 


11 0111:2101 د01 15ج نحن" ” 
1< أوت111 12ت 211 ,اا 11 


ات 1121011 5212111 


أمع تمت علطأ 1ه رم أأهه أاممة عط©ا :10 كازمللاع م ت؟] أهعتاعة:م 3 والاأضع5ع1م 31 05رأة لإلننأد عط 

8 مأ مع5لاعة/م 35 كمم 21 أمقو0 ألعصممرعلامن مأ أمنأقام نمأو أموو0 أه اأعوم مم3 لرح 

8 و3060 ع الأقممع ةا واطوأنا 2 0ع5108ممه 15 كا(ملتاعمق؟ أمعلاعوام كلط1 .«مامع5 عأولالرم 

ذا مملأعصن؟ أماممه «وولأهعامووره عطا صا لإعمعاءقعل ه15 بألاعم طعلطي كععلتتومرعلاح 
.0312210115 001/611 


8ط 8م01 5هللا 181 لأع3ننمم3 30 لغأم 300 لإلنااى عط رعاتاعع زه علامطق عطا علاعألاع2 70 
5 .0165نا5 5لامألاق:م رأ لأعنامم 0ع55ناءذأل أمم كقلنا لأعلطينا بعأمما عط ك0 عأنأهم عط طاأيي 
5للاة| أأأقلانا»! 05 لإللنأة 2 ,عالأقرهانا علطا أ0 لإعلااناد 3 51808 151 ك5أأ مأ لع مأباوع: حاعومممع 
مأ 5!إ7006 أمكأممه هلامع أمهومه 16صرمة أ0 5أكلالومة صق لطع ,أمكمم ممتاهعأصوونه م1 لع اجام 
طلأأبلا كللاع ابحمعامأ علاأكمعاما لعلناعما 51896 56600 عط ,كع أتأمنامه طوعخ-ورمم لصخ طقمْ عجرمو 
05 تع طلللاط 8 طأأنت ممق باتلويسكا آه 51516 عط كه قعل أدتمتم مز 5لهأ61650 «وأمعد أن عوطررنم ع 
م ,1مأع58 أمع7اماعلامو فط صا قععآأه لأاعط لإأؤناهأ/اة:م مطيةا معلمذفعدأكلاط أمعماممم 
للا! علالأه أ أمأاحم 20 عات 5250 أمأحرل3 أه ماع11 عطا مأ كمواءأمع28020 عمرمك 10 روأ 00ج 


عع أن 5معمع لع ماع عطأا صرم؟! 5إع500؟ أمعاممه ممتأهع أمووره عط لععنالع0 لإلبلاة عم 
!03118 181 أ أأولايكا أه ععمعلعمع معطا لعناة ألاع) 300 ,امادمه مملاهتأمووره مأ قو أرأصنامع 
11 (أ اأمكاصمه ومائقدأمقنه أه كمهقهم عط أه ؤلاتطهما عط لعدممة لإلناد عم 
.أأقلاناكا 05 نامأعقلامأ أ80؟| 158 عرماعط0 أأوللانكا مأ كتمعمرمماعناعل هط©أ طأأبنا عممه ما عماممع 
3181 0ملمعم رماع ننأكرمعع عط وصاسل لعمهقععمما واتاتطهما عاط ؛0 كقممع:0/2ا ,ممم رعطونع 
5 0نامع نمأم أمووره أن اع00م لأتطا عطأ غهطا لملتامطة لإلرنة عط1 .أأولنان»! أن دمتاقروط ا عطا 
.1مأ590 8أ3/الام عط لاط لعلزوااه1؟ طعومهممة ع8طا ما أوع5مات عطا 


ممم 0030128110 عطأا 10 لاعاذلاة عأقق0 3 0176005م80؟ لإلناة عط ,عرم)معروم+ 
أ ]0 أمعتامماع لاقل عط©أ علالتاصمه ما ,هله مأ لعأاممةج وط م1 ركصهعم كاز لمج وولاعصن؟ 
أه عقطمتار 8 مأ 0021105ع17لممعع6 أولامعة655 لإلنقم مه 0عللناه؟ 5[ معأذلزد ولط .مملاعونة 
5 5أ5قطاملمة 8 رقع لالأمعزط0 ]0 3:88 عط 366 لءأطاينا أه أمقارمممز أومم فط ,ققم8)ج 
لاه 300 5ع /اأاعوزطه ؟أقطأ ما 5م220 أمووره آه كأروكاع 0ه كموام ومكادنا م0منا لعكذبعه؟ 
ؤلللةالا0 01 3ع:3 ع5 2300 61/65 ز00 ؟أقطا ولالاءتطعة ع0 عاطقاصبامعءة 5ممألأهدأصووره عذعطا 
300 5ع7نالع06)/م 300 5لناقالاط 6111111 م1 (الالهكل 15 حولأمعلأة عرعنا ,5ع نالععم]م لمج 
لمقطعمعط 5ق ااعثب 5 امعأاومه /لمأةأناوع؟ 300 أقكنالق606م نه وعمعلممعمعل ووأعنلع 
5أ بواروطاناة ع الأنع8)ة قط لاط روتامعلمعام!ا عتعطينا ,مملتمعنمعام]ز ثه وعبج عط مداق :امام 
أ0 388 158 0١‏ عق .كانعلاع علاتأهوع0 تمقعأصوأاد ما 05هه1 امتأممع )امه عرعطبنا ومدق م1 لم الما 
ل1811 8]عللا عرعط] ,لإلناأة © 01 ١688]مأا‏ عط لعأع هج طعاطيها ,امع مع ووصمقم 
تالت" تانق 107 ناقععناط 8 أ0 اأمعمملة أ اطقاعع عط 50؟ اله ه ذأ طعلطيها أه كممتأج لمع لومعم 
6الأناقع» 16 أه لدعط عطا 0 ألعألااعصطناة الاقعنا8 أألننخ عط ما اعااهيهم أمعمممماع يهل 
5 ودلأأونامععة عقمطأا م1 عواأمراة 5 أوألوائعم طعلط م16 وملأأصوطبة لمع ,لؤأممطاناة 
.ناقع]ناة أألنلخة عطأ لإط مع طناك 


ل 119610101010111 


كم نه 


ع ملس 1 


]ت 011 أأعع1أهب) 11 تنا كادتذ بميع1أن1]2 نوون”] 
1 0101 ادحا 


0 دا اعلططت 21111130 


عطا نأ أمع! ماعلا لاعلانةا 5ا588 لإنعاامم ؟ناه؟ ومأبظتامعل1 طاابيا 5اهول طمعهعدع, ولط 
.واكق ناما أمق؟!ا مقطا قرملعط لمناوكيا/ا أقدمتاقل! اأتدنبه! مأ كع لأأناوثاضمْ عأحمواذا أه اأمعصساومعل 
]0 5130 عنة رما مأ عللضاالاه الج عنة برعط؟ .معد ألطنام مععط أعلز أمم عتلوط ذ5اهع5 ؟نام؟ عط 
كع مقط طأأنه 1160نا0رآناة علة 5أتأمم أمعرع] أل للأأبه لمأو رمعع0 بزواه مععرو طاأتامااعلا ءه لاوم 
.5306 5اا 1ه ذاأعة1 16 


مأ لعقنام؟ ععاماصقق»ع عوالرأة عطأ أ0 عمرم5 مه هحمل كقلا أقطا 5أ5لزلهمة امعأمعط عط 

لمأططع!” عثلا أ 65806 عنعلاا 583/5 تأعناذ 121 0160م بأملاوع عأدقاذ!ا آه اهأأمقه 51ة مطا بأقاونط 

الق )2ط 35 ااعلةا 35 ,05ه0111ممعم أمعتع]/أل مأ عدرماكعع ص زا قتف كاملا عط لوق راأى عاتلاا معطا ,لإواه 
.368 أهأذناط عطا مأ 5إعأأمم عطا دعم عتعلاا 5ا813 )8م عقعطا 


6 أ0 ععوواوأناة معطا لماأوعناع 5ل588 عطا نه ذ5ألامتمر عن/الأهمعع0 عطا آأه لإلناكة 56 
طأعنا5 ,5لواقع0 عأنأع لمعن ل0ع هلا صتطاأنن عاأنكا ل8ه11 لمق عامصماة طامط مأ مملتأماعكما عأطوعءم 
,3985 7510018 عطأا نضأ عأعع6م35 300 قأكاوناما مقصستاط 6لرمك مه أطوذا عط ولتامعطا حمتامرمكما 
ااثأى علا عارع55عل 01 ددا متقائعه ودلاوهة عأاتطلا 5310 معنا أهطا ذدمأوعع2م)اة عط لإألهامع6م65 
-/إ1003 كأعا هم علا مأ لل 


05 588 لهت 808ا 25 58215 501716 01 ورملاأق,مع8ل عطأ حأ عام كهعنن 2 لمعن/إهقام عموأقق0 اقمساحظ 
لطأألزا لعأضةم70مع30 عه فصضماق لعلحرق 5 0 5لرأط رقعمقطة أقررتلصة عط أه ع تامع 
(108] 5088 نه عنالأطنا عنعل/لا 56215 ع05طأ أه 21100 ,معع0 156 ,5وأ5ع0 أ108 ع0 عأناعررمع9 
أهع1 3 أاقط نأ وحالمع 5ععطعصوئط لزياقينا إن ر5ع/0هع| عطماتنا ر5اعلااه1! أهاعم معلاع5 01 1508 5آلأممم 
.5اقاعم عقاطا نه وبلا طأأأبيا 


آه لمتأععاامه ذأطا ودأتهل ما لعمافط عامعدمعاة علاتتدرمععل لعدمتامعمر لإأؤنامألاعم عط الث 

5ناطا عاعللا 20 ,715 1ناقؤناالظا عتصقاذا ععطاه نأ ععععام عقالممأد ما عط وولئهم ممه لإ 562/15 

لطلأعمام ).ل .م طأامعناعد عط عمق لعلطا قط مععتطعط عصما؟ عط مز أملاوع 10 لوأساطلمة عط م1 عاطق 
.نام مععاراطا 10 


©0176 50176 أرأام مأ لعذنا مدعلا لزعطا أهطا ل16دعلاع: 50اق 5اهع5 ع505) ؟0 لإلنلاة !1" 
لالأمقلصباطة ذاهقناتلاوع1 300 كأققة1 أمعرة7أل عطا مز لعكاقم ععكاممه اوأععمة هط ذه 5كآتامم 
5كعام0 06 ومكاقط عط ,5اة/الأقع1 ,0 5أكقوع1 15056 مآ .لوزعم لألمتاد؟ علطا وموريل معنف طعاعه 
للأأننا معطا وصلااة 5 حاعناة ععانء عطا لإط لمعنومع"م 5د5أرمالاى لإمق لأأأها لعأمقملمع6ة كوللا 
. .قاطة ع'رعانت ع”©أا هأ لعأأناما معنا ملالها معععطا م1 أمعدع1م 3 35 15ووأنا مع9010 


لبينيا” 


!!!| !!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!ك1! ل لكلل كط لط لط كلسل 328 ملللة 
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نه التزللة للشالاال الالال 
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تضم 1م 


خم 
الل لل 20100 
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سس سس ساسسامان سرام 


عط رمع ععصعلأناع تطعع6م5 ورأآنانل 31105اناء3,1 لمأهكمعمنومن" ,(1990) .5 ,رولع3لا (25) 
اععومع صا ''اع00م7 نامأقأناء لاق مه ولأكنا قعم5[3 أ30ا-اقعملا أه 5أععطاصلاة لمث ذأعإا/08ة 
150 -131 .مط .(قاماأله ,لقطععهلا .ىق لم علأعدعلرول .ل ./لا) ومأاعلهلة أعععمك لمة رمأأع لومم 
.كاعلةأاطناظ عأمعلهمم ععيناالكا تإععرلروط 

انا 0 و10أةولأك/71أ عأام0913مناأعمك لثم" .(1971) .ا .> رااماة لمق .ل .2 ,لإعمعوت (26) 
193-22 .مط ,23 بهءعتشعممطه ,'"جرملأهاناعتاتوم أعللام/ا- 01 50لام 


6 #6 


عع ناعأ عناعءذأ الاعو 15 


لعل 50 انالاع راللم لامالا 
انا عط1 01 5ومنأوعا-طباد طوعمة م0 عذ5زأهع:1 م 


120 معصحطه الا 


لمانا 
9 . 


!!!| !!!!!!!!!!!!!!!!!!! !!!ل ل لل لكلل 111326 


ياي 


سل لي لتر ١‏ 


علالأقع؟ 5د5عاعوأملا أه 5عتازعمم]م عط م0" .(1961) .لكا ركمعلاعا5 لصخ .لا .ل ,جماعن (4) 
.589-596 ,م6 ,33 نقعأمعصق أه بأماعه5 اإهءأدبامعمق عط ؟ه لقمعنامل ."فأمدرمكمم 
0050113111 05 3606ام آه (لمللههلامع0| " .(1972) .1 ,علإعموك! لوه .ل .0 أوط5 (5) 
آه لاعاعه5 أدءالأقرروعمق وطا كه اقصومل ." قلمأأقطقا أمقكتتمه؟ اعللاملا مرمع]؟ ممنأداندتمح 
.652-658.م2 ,51 نمع أنع ليم 
.1017قاناء هت لتقلزره1 أه كأعهااع أوبذمععرعط" .(1972) ٠٠١‏ .كا ,اأمالة ممه .2 ١.‏ ,مطعيكز (6) 
.654-664 .مط ,15 :داع نقعقع5 وقاعوعط لمج اأعععم5 آه لقمسامل 
8 01 09]ةالعتائهمه آه قأاعع7ع " .(1976) .ل .ا ,أتقط5 لمق .ل .لا ععطمام و0 
.مص ,ك4 نكو أأعموطط أه افصعيول .'05انا50 أعللام/ا 350 250001م0 لعأعاع0 أه ممتأدع !لامعل 
2065011 
أ 5اعالاملا 01 (مأأقع لامع 10" .(1983) .85 .1 ,تقصلع لمع بلألا ,عومهاة5 .ا .ل ,ركم كلمعل (.8) 
441-40 مطر34 تعء أوترطممطعبزعم فصق ممتأموعيهم ,عامج |الاق 5عع1-إعيانن 
01 (ملأقعالاععم5 عأتمقولاط" .(1983) عا .1 ,ممعصطمل 0مق 1٠١‏ .ل ركم لامعل :.لالا ,عومه56 (9) 
.695-705 .م5 ,74 تقعأموة أه بوواع50 اقعاأوبامعة غطة؟ أه امعنمل ."وإعلزام/ا لع أوانهن أيهم 
.م2 ,13 :8هقناومق ا ."قأصقصمقهمه ومه! أ0 وملأهاعم عتمأ عتمعممهم عط" .(1937) .لز ,طعقلهين5 .3 (10) 
.1-10 
.تأقأاودوط مأ عأطدتة :عممعرع ]هاما علأمدمنام عوقناووق 6055-1" .(1981) .2 روط لمع .ل رهووا 2‏ .5 
.125-46 .مط ,24 نتاعععم5 300 عوتقناوصقا 
لأ ممأل ةاناعتائقمع أ0 امعأومه ,مامر عط م0" .(1969) عا .ل بكارعامع2 لمع ,2 رموه أعلاع1/1 (11) 
1217-3 .مط ,5ك نقء تقد (ه ؤأعاعه5 أوءأأوبامعقة عطا كه اقدعتيمل ,''خعاطقَ |الا5ه50م0م عنى 
م6" لضة هل قناع تانق نطعههم5 .(1965) .ذل .| ,لاع ألاماةاط0 لمق ءى .لا ,لامكا تملاعطج0>ا(12) 
06 راامأوصاطعهلالا رعمابمة5 اهمدع كممتاقءآاطبط أوامل لاط معأواوصمقم؟ .(0قوطامع ا -برامعوولة) 
.(9,1967قتأملرم طا4) 30.543 عسصل .ملح 
لاامأةانات اهمه 05 85ه58وع0 800 1205م /لملوانعلميوم0 " .(1985) .0 ,قمعووعهه (13) 
.4 97-11 .مط ,28 لاأععهم5 3010 عل3لاونها ." 5601006065 لك لقلهأج© دأ 066وأ5أوه 
5 ١أةأأومع‏ مأ أعاعناه عاطقاالاة أه وملاهن0" .(1960) 1٠١‏ ,عأعاطعا ممه .ع .6 ,دمدمماوط (14) 
.703- 693 .م2 ,32 :فءأمعدمق أه بإأماعه5 أو أأوبامعق عط أثه أقدسول 
.مأنانل/ا تعنوةا! ع1 .لاو هامصمط؟ عأطوعق .(1970) .5 ,أمكظ- لظ (15) 
.مأنامالا تقناوهل! ع1 .ماع نم8 طعقعم5 أه معط عل ككبرمعم .(1960) .6 ,أصوع (16) 
نك 0 6102| [ه16أ000/109اص-ء أطم 2و مهمد الع مات ثم" .(1972) .2 ,كأماتموط لمق ا ,ألة .ة(17) 
أت 655 ودهت أهنه1 2 ممعاص! مقطا أه كودالععوممم '.عأطوعخ مأ مملمه|أمرأة85 نامك عألودامممة 
.639-648 مط .طا7 رممعدواء5 هع أأعمموام 
,778515 .طاطم عأطوريم ما لمنأةانعلام ونلاءة8 300 كأمهمهدم60© كاءعة8 .(1977) ,5 بالمعقطة-لم ‏ .طم 
.الأكلتة ,16835 ]0 /أأواعلاامنا هط 
066 رأطهم أه 5أقمه5م00 عطأ مأ وععنطوع"ا أقعومتمقطظ".(1971) .ط رعطلواو0 .و (18) 
.23-129 ,م2 ,23 :قعأقهممطم .لاؤتاومط مقع أرعممْ لمق طعمعط ,طوامهم5 
.(1972) .1! ,كأأمائقة0 لوق ٠.١‏ ,ألظ .ط 
.(1977) .5 بالمعقط6-لم ‏ .»ع 
.(1960) .6 امه (19) 
]5م13 0مق أءها علأكنامع86 " .(1955) .ا ,0عم000 300 ءة ,مهممعطنا :.ط رقكأوأةم (20) 
7669-3 .م2 ,27 تقوأرقصية أه 'أعاعه5 أقعءاأكنامعم وطا أه اقمعباول . '"مأمورزمكمم© مم1 دعن 
لق 1 وملأدانءةارقغمععهام هط مز 1ع أه عام هط" .(1985) .لا رمهواونااع (21) 
.287-298 .م2 ,13 :ععأاعممطع أه أوونامل ."وزطوم 
.(1960) .6 أامةع (22) 
اق-ر ما ''ذاع ناوا لقأقلدم 76 أه 5عأللذة ا6ل00م 0ص عتطامهروه2801 ".(1982) .5 ,لمم/الا(23) 
أ لأأقرهلاأمنا ,كتعمد وملارملاا .115 -119 .م2 ,23.ام/ا ,حهأكقانع لامج اعسويا كه كوأللأد اعلمم 
.لقنا 
.(982 1) .5,لمملا/ا(24) 
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و كدي 


311011011011110 0 


9 
“عمو 


سسسسسسسروو سا ماس لسرا 


هط .مقت مأ قعاطذهاالاة ءئياه علطا دأ واع/لا0/ واأل/لا10ا0؟ عطأ مه كاععل2ع رمأوانءتا قم ععنامل1ق0 
هط )0 دممتأعطنا؟ 3 35 مملأوأئقنا أمقم|اتلصوأة لعللامحاة واعللامنا عطأ أه لإمدمعننع؟] أمقمتره؟ لرمممع 
دمت أ0 الاناملصطة ع1 غ184 6815مم2 ]أ رأقتعمعن ما .هنأقانعلارة أه ععوام عباتاهء1] ومألععع1م 
عط©أا مأ غمعومع/اأملاما 305 الاعتائ علاللهن1؟ أن ععروعل عطا ما لمأقاع: لإأعديعلامز مأ مملأوانه0 :جم 
2 عطا نأ ع7685ع06 عن382! علطا رلققط عه عطأا مه ركناط1' .اعنلاملا ومأنو|اه؟ عط أ موناء نمم 
5م112 أوهع ولام 300 علأ2 مااع أ0 'اتصاءأنا مقطا جا لعلااملا طولط أمه) عطا أه لإومعناوع؟ 
05 نهلاءنال0:م عط ووأتنال فأمعمرع امم /زامأوابعناءج معطا مه للمقترعل علأكتمموقامخ عطا عاععااع 
عضة ومائعتزنها علاامنامأ ععلالله110 أهعون/ضصذطام 0طة عتأماممع عطا رموعنع انا بععموجعناوعة اميه 
05 وأ5أ3؟ 30 0أأازه؟1 عنا1000 5عاألامع؟! أعللام/ا طولط غأذنه؟؟ عطا رعناومم قط ودرأاع مراع 
عط صا عكوع07ع0 القمدة لإاأعلالأقاع: عطا ,لمقط ععطاه م0 ./ؤألاهه لهره هط كه رمأوع: أهأقأهم عطا 
لم18 أهأولهم 360 عوامعلااج أه 'لالماءأنا علا مز اعيلاميا طولط أمه80 عط آه لإعمعيوع7 2ع 
أ نمتاءنل0م عط وذأنال األعلرع/ا0 عناومم1 عطأ جره لمتقلمعل قا لرومعامحامه عط فاعمااعم 
أعنزونا ونألزاهااه1 عط 300 أترقمه0150مه عط طامط أ0 مه لأداناءتثاة عط مدعع ايلا ر5عممعباوع5 لأعناة 

.ضمأوهع؟ أهأوأهم 156 505ق/لا0! ورأذأة 300 ومتامم؟ عنودهم 5عنااملاما 


عطا ننه عاأععلاع بمأدانء همه ععلامللاهه علالأهعا؟ عط أهطا لعأم7 عط لانامطة غ1 ,رعياوييرمل ا 
لاعتحانةا لإلناى بإحامقءومداقممتاأععاع أه سمجعت لإ لإأعأه]ناعءة 6 :مجر قمر أواماع عط دهع 5إعيلاملا 
عط ومأءنانل 0500م 300 ألعراع/ا50 75مأدواناعلئت عطا جره مملأحددماكما لعاأقاعل كعلألامرم 
6اننأن؟ ,10 لعرعلأوررمه ع6ط صق لأعاطينا أرامم قم .ععرعنوعة اعنام /دما-ع/1 ه10 أه رمتاتن 00م 
5 لإلنأى تعطأارل؟ 28605 علطلا أمأمم ععطاممم .5 0/ة500مه علالأهءل] عأطوعمَ 0 لرملأهوتامعناما 
اعنثاملا هلا مأ 1105أ85] 11لقلاره1 أمعأاعل لهه موقناوصقا! عأطومقَ أن رعاهعمة هباتأهم خ ععلاعينا 
15 ع لالأه0 11 1056 أنا0! !ألا ,كأحة015011© ع6الأهه1؟1 ع [أعهمة ما ودأومه!56 35 068م5 
.لقدوأة تامعقمة ضأ أمعومعم لاالهنكاعة وصتقط 
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:66 3085ناوصةا 36055 31005 أناءنالق00 ذاعللام/ا 01 5أه5لإاة30 علأ5نام30 لعاتهاعل قو عن (1) 
هنا 601/1001 ]005011311 0 06008!زما عط " .(1953) .6 ,قأمةط ةا لمق .5 لط رعونيه!! ‏ .3 
آه باعاء50 لقع أ]ذنامعمق قط 01 لأهحضنامل ."5اعننام؟ أه كملأوأرعاءعقرقطك اهعلأونامعءة 56000027 
105-33 .مط ,25 :قم 71ر8 
لاط 05هثاقابات3:1 اعللاملا ]0 05ملأقطنكهع6" .(1963) .5 اه رعمناه!! لمق .لذ )| ,ورعناة 51‏ .ط 
6 :تأ مقعهعهمفع؟ا! ودتعههةل! 0مة تاعععم5 01 أقتعناول .'"لإلبا5 أهءتأدرامعة لخ ناعاعاممه ا8أت 00505 
.111-128 .مم 
عط أه لقععتاول ."لروتاعنلع, اعللامن أه لإلننة عاحامقروماععم5 " .(1963) .2 .ع .8 ,لمماطلدنا .6 
1773-1.م2 ,35 زوع أأقصيق أه اماع50 امن أ أ5نامعق8 
لقمعناول ,"06850765 ألامةومأ66م5 :كعم موعاأنا بولا م[ مماذانه8هم0" .(1966) .5 ,رمقلوطة ‏ .ل 
.8- 151 .م5 ,39 نقعأمعدمة أه 'زأماعه5 أقء تأ 5بامعق 16 1ه 
-علت لعأاععاع5 دزأ 5عأزماع1]2[8 لإممعناوع!«امقممروط" .(1970) ,إل ا رولتائعط 0م38 .ل .2 ,82080 الم 
1572-1582 .م5 ,47 تقوأرعديق أه بأعاعه5 أقء أأكبامعق قلطا آه لقعيول ."أعاعناج عاطؤاالاة 
علا جه 5مماو لوعأمنا أن قأعواعء نوماأةانعتائدمن " .(1975) ,ل.0 كقط5 لوج لز .5 ,و00 ١١‏ 
58 نقء انمدق أو لزأوأعه5 أقثأأقنوع8 عط 5ه !2ن ناول "كاعن:ها أعياه/ ولأدبامعع 0 ررملأعبالع 
1 923-27 .مم 
ما مأعقلاع بومنواناءأائدهم بادم)-نا 0م ع-ما-ا 07 5أذلا/ة20 عتاذ5نامءة ىق " .(1987) ١0.‏ ,560856 2 .9 
2299-2 .م5 ,15 :فعالأعممطظ أه لمحعباول ." قعومعناوعة بلعلا لأعلمقم5 لقة مقاهلهت 
5030181م6 لأ كأتاقتروقع اعباه/ا" .(1979) .للا .© .ا رؤام2 لمق .لط .2 .ا ,رمعأنمطه5 (2) 
.1-23 .مع ,7 توعلامممطظ غه لقمعبول ."مملأقاناءتائههه ]0 لإلنأة أوماعهم5 ق :عالامادمهة 
ل عا رلمقطمطاقع لوق .أ .ل ,805 .اا .كذ بمقدمعطلنا .© .2 بعناواعط :.5 .2 رعممهم0 (3) 
اقمعنهل .''5لصنام5 طعععمة ملأ طثملا5 أو درملأمععععم عطا مه كعأمعدمعملاة عمرمة" .(1952) 
.597-606 .مط ,24 زقعأنعحق أه أواءه5 أقء | 5نامعق8 136 أه 


"وى 
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املاس للم أ 
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> ؟> 6 >لر > نا > ط>ط > 1> 8 > ه ممأكد5عزوم1م هط8أ مأ لع5و678ع06 عل أأوره 2 أ0 
١‏ .5 > 5 > و ممأققع:وم:م هطا مأ لععهعتهمأ علأاوده 2 آه ودأوأت؟ 156 300 ,5 


فأعع ع 5اعلامنا أحرم؟؟ لأ لق طوتط قط آه معأ معروع؟ عل أأوده 2 مهطا ما ععممع نعل عط" 
أمة؟ 16 ودأل,معم6م .ذه لالاهنل؟ ووألقععام عط لإط لععنيلما وملعتلاها عناودما عمرمع 
ععروعل ع[3طا طثأبنا عرمأعرعطا عمق ع2أة اندع كمم؟ طأاأبه ععنأواعررمن لإممعنوة7 2ع 960(22 4 
عط مأ 356قع7ممأ مج أقطا لدنم 1982(23) لمملالا .عثواهم عط 5لق/لاما ودأوأت؟ عناودم1 01 
]10 الولأت 00511 لولم ]0 ععذام عط أ 8أ8ا8م ع1 30 عناوظم ع(”ا مععااعط ععررواوال 
01 ألناممة عونقا عط .لإعمعبوع5 62 معطا مأ ممقعزعع0 أضقعءللصوأة ذعذللوه 5إعللاملا مم1 
60 ذا الاعاصمه مألأولطاممع عط نذأ 5اعللاملا أصم؟ طوتط عط 15 وصلعيهها علألومه 2ع 
300 ومعلثاها عبدومم! هط لإا لععممقطوع 15 26أ5 بأألاهن خمم]؟ معطا ععملة عاطول0مهأ5ع0نا 
أاناولمة القممة لإأعنال داعم ع1 .عع ناللهء11 عتاأقلاممع ع©ا أه ممتتدابء لق 658 10 ومتاممأم 
5| كأنم اع 85/ 11291 ا318أقم 300 زقامع/!3 ,أامامعل ع رماع ودارعلاو| علتلومه 22 عطا أ0 
8 350 10021185 1658 01 م10أداناء!:3 علطا وذأنال أانع8:92/ا70 عناودما عطا مه لمموحرعل 

10111 01/5. 


عناومم! 5020 كأععاآع؟: 5أعللاملا عانق0 عط أه دعأءمعنوع؟1 علأاومه ١2‏ عط مأ ععهعرعمأ ع1 
رلقامع0 ع5 قناع أناكدمه ملاعل عط1 .5علتاهعل؟ ووأالععع:م عط لإط لمععنلما ومأواة 
8 05:قللا0ا ورأوأة؟ 8010 وللامم؟؟ عناورم عع لااملاما 5علاللهه11 (قأهأهم 300 عوامعيااح 
,528 لإأألاقت 101 عأ نأ مملأعبالع؟ 5011736 ععكللقت لأعتطنةا بإأألاقه لهره عا آه موزوع: أهأذاهم 
298224 0 لإعتعناوع؟1 علزاومه 2 عط”طا دأ عقوعرممأ مق م1 لإألقء أ أكنامعة وذألاعألا قناطا 
1 5010 عه عأعقط عط لم1 [ن] :16 لمتاءأناكدمه (و5مل علطا ودأءمة/301 غوط©ا ل0عارممعم 
2] 8108| 3 5عكلاقه لامأوع؟ «وأعاطة عمجم نعنلك ما عه 1816م أ50 أمم؟ عط ما عنواهم 
6 .[م] اعيدهب عط عم 1990(25) هلهذانا باط لملتقاطه عععننا كأاناقعم عؤاتلمأ5 .ممهعمدأ 
علأومه 22 تأقطا ومائعللاها لاط واعلااملا كاعقط هط لععرعنالآما ك5علاتلامول؟ علأقطممةء 
ومءنال لعأع قتاع ععطااباة أوكالااع50 5أ عناودمم! عط أهطا مأععازعم طعلطيةا ممناأومصق) 
علا ,ععلاعلياه!! .5اعلااولا عاعقط كناخ د5علاللهع) 06أ2أم7لمع عممعناوة5 عطا أه ومنتاءنل0مم 
زعلط 50 مقطا 5قع1) وصاعها عللاومه 2 5ه أنناممة ألقء أموأكمأا لملتاوطة [:ن] اأعيلاما 
/[3101اباه مهمه ععناملقه ع1 .ووأءاعو0 ععطاءنب؟ متذأوع؟ إعبلامنا ؤلتطا أقطا كعأوع ألما طعاحاننا 
6 5أن18أع2 لإأطهزهعم 5اعلهامل عاعق0 هط مه 5ع نالتههأك1 أمعوم مقلم هط أن 5أاعملاةء 
6 ولأولة؟ علأاوده 2غ آ0 6ل3800 القدرة عط لمق عدأ بؤاباهء عاعوط عط مأ حمتاع لع 
79أآنال 7للاتلاتطاأم 5 ألزع510168 فنلومما عطأ أقطا أعملاع: لزهمر معلتاهء؟ عدأنالان 

.ةاع/لام/ عاع88 5نام 5هقن/الأهه11 قانالانا عممعباوع5 عط آه ورمأأدانها:ج 


8 أه بوالماعأنا عطا مأ [نه] أعنلاملا ناما عط أ كعأع مع بوع]؟ عل زأومه 2ع عطا دأ 6256 ممأ 56 
لهأقاقم ع1 100/305 ووأ5أة؟ علناودم؟ عمد كأعه8116 وعلالاهه1؟ أهأواهم لصة عوامعلااج 
لا0278) .15منات1أ5الم علالأهن1؟ عقعطأ أه مملأهقممرد؟ عط ومكنال لأألاقء لهره عطأ آه ممأوع 
101 أ5أ75 171نا0015 عنا10 0016 وأ/لاه!ا5 0268 لتر عطأ أقطا لحرام؟ 1971(25) أأماة لصح 
مأ [/خ] ما أمععهز0ة ذأ ]أ معطننا مقط [ق5أط] ععمعنوه5 عطا مأ [ك] ما أمعهة زلة 5[ 1 معطي [2] 
علا 5008 قامعأ لإملعباوع1 قلأأومه 2" عطأا مأ ع35معمع0 ع1 .[و/اأط] معرعباوعه علطا 
ل8ع09لا3ثام ل0قة عوانلانا علأقطمممع ووألعععم عط لإ لععبما ومأععهها لمح ومكاعوط 

لتحيل لين 


أه لأتماءأنا قطا ما كاععلاع بزمأقابعتائومه تع لاملإريقه أن أمنامصة القحرة لعنزاماة 5اعنه/ الم 
060 أهكأناعد عط كأموااع طولطنا علاتاهع؟ اأهامع0-ماطها عط لم عباتتههل؟ أهكأاماو علطا 
تنا 0 550030155مه 56هطا آه وملأهاناءلائة قط ومترنك أمعمع امم هنودم عط نه 
موثلةأناءنا:ة علطا :10 88017655 عناومم 5علاام/اتأ [ط] أه ممتاعنانك هم عط" .5اعيه ودأنناهاام؟ 

.01/611611]5] 1000108 0 قع7أبانع1 [)] أ ممأأعنال0م عط 300 ,أعلام/ ودأبامااه؟ عط كه 


"الى 


د 


2 


(3) 


4) 


0 


(5 


21110111111110110110100 0 


كعووة 


سس سس سور فسامامرلصرلة 


مه لأأفصهم! 2" عطأ صأ اأتطاى 0ه/لا اول لولااملاد [6] علالتهه1ر1 علأقطمميع لودأما اهامعل 16 -4 
.لا 1364 [:1] مصقعط 1224 [:8] رعلا 198 [:8] ,2ل 181 [:م] ,عاط 38 اننا] :واعنلام؟/ اله أه 


عط أه دملاأتقمق 22 عطأ مأ أأأطك 0 قلخاجاةا00 لعلثاولاك [5] علالأهه ل كمواعء اميا رقامع باح 16 -5 
امنا 0هلثا0ا5 5اعثلامنا عاعقط لصخ بلاها| ع1 .جاع 364 [:ا] لمق لا 258 [:6] :5أعللاما أحامم1 
2 683 ززدخ] لمع تا 546 [:ه] ,علا 60 [:8] :مماأتقمه 22 معطا مز غقاطة 


لم أأقمهعا 2 عط مأاخلاطة لم قلزادلاهل لعلاملاة [5] علاللهنل1 علأواممع لعع اميا روامعتااج ع7 -6 
لا 1464 [:ن] لمق ا 1076 [نع] ,جلا 319 [:8] ,جلا 100 [:ه] بعل 10 [تنا] :5اعبرهم؟ اله أه 


عط أه «ممتألكصمقعا 12 عطأ مأ ؟أأحاة ل0مولزالااول لعبلاملاد [2] علاللهن11 لعدأمنا /داموبااج عط -7 
لنقنلامن لعثلا0ا5 5أعلقامنا )عق لصخ نناو| 1 .عل 349 [:1] لمق حا 235 [:ع] :دا عللاهلا أحامم1 
.اا 848 [زب] لمة دا 477 [زم] ,جنا 100 [:8] :مملالقمم؟ 2ع عط مأ لطع 


2 عط ما أأأطك ل0نق/ثاا/لا00 لعلتاولا5 [5] 8/الأه112 5وعاعوامنا عوامعلااق-210!هم 56 -8 
»اع8 لمت /لاه! 118 .ساط 379 [تع] لمة «لط 228 [:ا] :5اف لاملا أصم؟ هط 01 لإممعناوع؟ 
2 [:نا] لصة دا 486 [:ه] ,عاط 172 [:3] :مهل أأكمق 2 عطا حأ غأأاطة لرقثامنا لعبتاما5 5اع/لاملا 

8 


وط أه دم لاأعمق 12 عط دأ أألطع 0 ق/الااز/لاول لعلزامطة )ز] علالأههل] عدعاعءأم0/ا «,قانالانا 7156 -9 
امنا لعللاوداة 5اعللامنا >أ6ة 116 ١02.‏ 652 [:]] 300 2لا 454 زنع] ,دل 191 [:3] :5اعللام؟ 
63 [:0] لمة <اط 56 [ثنا] :قمتأأومم] 62 عط مأللطة 


ع1 01 نملأأقمق 22 عطا ضذ لأا لترهللا رامل لعلاامطاة [ ل ] علاللوهءك؟1 ك5عاءنأملا ,وأنالانا 15" -10 
لق/اامنا لع/لاماك5 5اعللامنا »عق ع1 .2لا 425 [نع] 0مق ل 424 [:1] ,2ل 182 [:8] :5اعللام/ا 
51 [تنخ ممه عط 30 [:0] :صملأأكمق؟ 22 عط مز ألطع 


01 له لمق 52 عط مأ ]لطا لقنل امامل لعللا0داك [ط] علانأه/1؟ ومعاوءأم/ا أهع60ال3ام 156 -11 
لعندوطة واعللاملا عاعقط ع1 .ا 591 [:1] 0م3 تا 470 زتع] ,اط 161 [:هة] :5اعندامنلا معطا 
.2 325 [:لا] لمة ال 115 [:0] :مهل أأوصق؟ ١2‏ عطا مز غأآأطة لعهلوامنا 


01 قصهلأتقمت 22 عط مأ أألطع امل لعلزامطاك ["©] عبالأههل؟] لعذأمنا ووو ملقم 156 -12 
امنا لع/1ا30ا5 5اعلااملا »اعقط ع1 .ا 726 [:0] لمق لا 508 زتع] ,عط 252 [:9] 5اعناملا قطا 
.عل 364 [نب] لضع عالط 212 [:م] :مم اأأكمق] 2 عطا مأ غماطع 


هط 01 رملأأقصق] 2 عط مأ ألأطة لروللاملامل لعللامطلاد [ط] علانأهءأ؟ و5ععاءءأم/ أ18أه1و 156 -13 
أأأطك ل رقثلاصنا لعللاولاة 5إعلاام/ا كاعقط ع1 .ل 243 [:ع] لمق علا 167 [:8] ,2 30 [:] :واع ناملا 
.© 79 [:م] لمق علا 46 [:نا] :مم أأأقمق] 2ع عطا ما 


علا آنه قأععااع لرمأوانء نا ه00 عنام ليقت معطأ مزم] عوعع7ع 5عأعمعلمع1 ودأناهاله؟ ع1 
:صمل أأقمقم!ا علزاومه 2 عطا نه كعأمودمكممه عناناأهع1 1 


665 معناوع؟ علزأومه 2ع عأعطا ومتعنهاها لإط 5اعللام/ا أمم1 عط لعممعناااما 5علالاهه1؟ الم (1) 

عط م1 وماروييهها 2ع عط امه عواتلماع دا قعنلولا عأهاد /إل3ع]5 عأقطا ما 0عوملرمة 

؟ > > ط>ثق > بن > م > و > 2 > 3ق > 1 > طمملودعروم/م غطا مأ 8580م7ع08 [:1] اعناملا 

ط >ع > 7ممأودعروممم عط مز لعقهع7ع06 وماعنهاه|! 52 عط [نع] أعللا0 ع( :10 عق 5 > 85 > 

2 ومأكأة لعللامطة واعللاملا كاعقط 156 .8 > 5 > و > ؟ > 8 > صم > 2 > بن > 8 > 5و »> 

معلنامطاة طعاطيه عنزتاهه 11 علأقطامممع عط ,10 أمععكاة 5ع لمم 1م] الج عرماعط درمتازقمقء!ا علأأومه 

عظا مأ لع5هعمعما [:ه] أوللامنا عط 0 وصأذاه, علزاومه 2 ع5 .قاعهق77ع وراعبهها 52 

2 عطا [:ن] أعالامل/ا هطا 10 عط .5 > 5 > 2 > 6 > م > ؟ > ( > ط > عا >> ] موأووعومم 

ج> و> 35> 86> م> 9>عط>لا > با > ط> ؟ موأكعغقروممم معطا مأ لعمهمر0ما وصلذالق 

أم©2»«© كعاتلمء م اله عرمع0 حمل أأومهما عل أأومه 2ع ودتعلاو! لعللامناك [:9] إعنثاهنا بززها عط 

وماأععنتاه| عط1 ,كاعهاألعة ودلوأم 2 لعلإاماة طعلطانة 5عاتاهء؟] «وامعبالة-1816هم ممق عدامعنااج 
الا 

اا !ا !!]!!1! !!!1 !!!1 !لكك كك لط لكك لكو ككل لط لط ط لل لطر 322 كلقة 


ال 


ألم لس لير لتر ل 


ومأطام5 عقط ذناءه! 1 عط أقطا معأقعوونا5 300 ,[90 ,ل ,ط] 10 أهعتامعل! 15 ١1‏ ع5 أه 5ناعهم| علطا 
- حلمم عطا مأ لع أوالعااعةت فعناأئهه1]1 ,تعباوييولا .لممللوانءتاء3 ]0 ععقام أمقممكفصص طاأينا مل 10 
50 110/65ه116 واأقطامتاع لقت (5أهع00/قلام ,5قانالانا .6.آ) مملأقاناءلا:ة أه ععدهام «موأعامج 
8 أ0 انام مق عط كاوناوطأاك .5اعنلام/ا ع5عطا أه حملأأقمقطا 1ط عط م[ الااة 10هللامنا ملأهمرمادلاع 
0155 500160 ]أ رعومه؟ عل 50 لععملاء آمل لآل [:3] ايناملا نلاه| عط©ا 101 نقلأأقمت) اع 
أألطة لعولاوه0 لمق ومتلهانعتارج أه ععوام عمالعامه-ممم طأأندا ععلاتاهءل؟ عقأ اأأطد 0أولثامن 
لامة لإالرقط لعللامطة [تل] اعنتامنا عط1 .حملأقاناءتلج أه ععقام «ملعاطا طاأنلا 5علالاهن1] «علاج 
مأ معناعلره!! .كه ووابعتاءة أه ععذام علالأدعا؟ أه مملأعدنة؟ 2 35 مملاأكمق] 1]] عطا مأ أصعمعلامم 
عام ,مقط 3 5/إ3ام موتاتدمم 1ع هط أ1985(,2) فعهاق! ]اع لإط 7800680 5ق رعأطقلم موامولرمل 

0لأقأناءلء3 آ0 ععقام أقهعوال:3ام 300 عذأنالانا مععلتاعط ممتأعصلأ5أل عط مز 


8 85 5اعلاام/ا 15 آأه ثاهأأأقصقما علأاومه 2 معطا آه 5عنأقلا مقعم علا وبرمطة (2) عباوط 

015 350101116 ع8:0| 2 5للا0أ5 18نان؟ 5أ11 .لملأقاناءلل8ة 05 8عذام علاتأهء؟1 وودالععع:م آه ورمأأاعرن 

10 وقألمع30 5ع1ل0 ووتأو دا أن ععروعل عط ألاط مملأأكصتق] ولأاوده 52 عطا مأ مملتأو تيد 

ل101ةاباهل081© أعناك أ0 50أ065]810نا 861187ط أعن 10 .100أدأناءل30 ؟0 5ععهام 5عم ناتاه 

موتأأقمم]! علذاوده 2 مط 0 ؟نامالاهطعط ع©طأا 5أاأهاع0 52018 لأ علأق<ا6 كنا أع| رأمتة أذمم 

ممم أوبا0ل ألما عرمأهط 

01 ذامل أأكمه 22 عط مأ ]تلطه ل ونام نامل لعللامط5 [1] عباناهء ]1 ق5عاعهأ0/ أقاحعل-مأطد! 156 -1 
0 [:ا] :5/لا101!0 35 لع5مع7ع06 5عناأة/ 27210 نمل أأكمه! 2 118 .5إعللام/ا بناو! 300 أممر] عط 
51|أأ5 مأ 568805 51816 /ا51830 أأهطا 10 لعتقم مامه ,لط 109 [:ع] لمق ,دنا 106 [:8] ,2لا 
بجا 19 [:نا] :مه لأأكممط 52 عط مأغأأاطة لتولامن لعللامطة ذاعللاه/ عاعو0 116 ,ك5 أمرع ]رم ألادرة 
ا 25 [:3] 200 

8 أ0 مملاأأكمها 22 معطا طأ ألطة لنهلاملاول لعللاملة [0] علالأه10] 55عاعوأما أجامعل 156 -2 
ل'ةثلاصنا 5|080 5اعللام/ا »اعقط عط1 .ذا 591 [نع] لمق ,2ل 410 [:ل] عط 31 [:8] :5اعبنم 
عا 636 [نب] فصق عنا 223 [:0] :مم لاأأقصق؟ 2 عط مأ غلاطة 

8 آ0 لملاأأكمق! 52 عأ مأ اأأأطى لتقتزامييرهل لعللامطد [5] علالأهنل1 لعمام/ أهامعل هط -3 
اأأاة 10قلاام نا لع/لا5!0 5أعللاملا عاعقط قط" .علا 531 [:ل] لمق علط 486 (تع] ,علا 46 [:3] :5اعبناما 
اط 667 [:نل]لمة علا 318 [:0] :مملأأقمق! 52 هذا مأ 


5م06 ونه! عط أه زعا دا) لإعتفبوعع؟ دنه الأكمة؟ علأاومه 2 أه كعناويا مدعاا (2) .216 
0 غم أناء 31 أ ععقام عباأأوعء؟ ووالعععمم أه وملاعنرنا؟ 8 كع 


جم 
هه 
5 
هه 


ا 
ف 
ع 
- 
لمحا 
زف 
5 
[ سم 
8 
- 
2 
2 
9 
0 
69 
00 
ا 


لوي 


311911111111000 3 


ليج 
#مورو* 


م11اقااة!اا1!!!!!1!!!1!!!!!ا!!!! !!!ااا !!!اا اللا - اولس 0 


ممق كاعقط لإالهءتعصائاصأ 5 أعللاملا عأطأ أهطا عاعع7: [زنا] أإعنلامنا عطا أه وملرعيههم| مأهاد بإلجعاع 
.8لا0110] علطا أو ومماعهط «قطاءنة؟ كادلوعء بإأطهطمرم 


5 واعلثامنا ومه! 11 5ه (عل! مأ) لام معباوع2] عقهاك بزلمهع]ك أه0 كدعبااونا مقعالة .() .قلع 
1011 التعائفة آه ععقام ملاأأهء1؟ ووألقععرم أه روااء ويلع 


2000 


١1١‏ ةبير سبي اسل 


2000 


1١ 2‏ إضت اي ناتت !1 هتاه را 50593 2 
زحيا - 15 
هه أبنت دد إننا 
ه هه هه نت 
ه تت هه 5ه 


م 
هه 
5ه 


هه 


د 


مذاة فقط مملاأعطاقمم و5عناتادء1؟ أهعوممقطم هط رز وماعيههها أه ععروعل ع1 (2) 
.5اع/لا0/ا وتراانهااه؟ غطا أه ععأممعبوع؟ مأماك بالجعزه 52 عطا لععمعنالامأ لإللهءتامممعادلاع 
وصاأعنته!ا مضق ولتأاعقماع؟ لإا 0ع000مام ع3 عوقناوصدا وتطهعخ مز عع ن/الأهء151 أوعورتموطط 
عا أه الهننا كاعقط ع©ا طااا دمتاءااكمم زامعروم ننزه| 3 ودل|ة2 300 عناودم)ا عطا أه أمه, معطا 
-لث :07,1972ائصق0] لمة ألث :3:8,1971ا06) وبلق اهموده طامموطلمق| عطا صأ عام يروطم 
لمة ععنها ذأ [ط] أقعومتمهطمْ 5دعأاقعاملا عط 15 حمتاءاذكممع عم 15 .(1979,أأمعقطة 
إلهاا أه ودائعيهها عطا هأول أمودعم عطا ما .[؟] اعوط هكم لعواميا عط ع1 مقطا ععبلام يهم 
5 0608358 مأ 5اعللاملا عطا 0 5عأ0رهناوع؟1 51918 'إل5189 2 ع لعذناهه ملأتأ أقممه 
م لعنقملاهه :جل 7 [تن] 0مة ,2ل 54 [:ه] ,الا 105 [:ع] ,جا 110 [:9] ,2ط 120 [:1] :وينامااه؟ 
لعأق ه8550 5أ ومعيه| 62] قط اروم تعاونامه لهو زم قط ومألعمهقيم 5عنااهلا مهعم عأهطا 
لإعمعنوع؟ 22 عط رعلناه!ا علطا رلإاألاهه لونه عط ععل انا عط©ا :بؤألاضه لهره معطأ 01 عدأى علطا انلا 
18 [51830 2 هط أه عمناممة القدة لأعظوام عط ملقوة ععمه .9 (1966أموع) 
وملواعقط ما ع لالأأقموة 5عع1 ع3 ذ5أوللاملا عاعقط أهطا كثثاملط!5 [:ل] أعيلامنا ع5أ 04 ووترعيهها 
.قاء8/6 مملاداناه :3م 


5 أمقتتره] عط أهط©ا للتامطة علاهط قعألنلاة 01 تعطلانام ق ععأليقة لمممتامعم عم 
أمقازهمجرأ علأنامرم اعللام/ا عطا 01 هم ع1أهأك5 لإل5188 عط 0ر3 600501115 186 مععببطعط 
أطقماتم] لإمنلاة أمعوعهم عطا ما .05018015مه 300 5أعلثامنا أه ممتأمععقعم فطلا ,10 ععناكء ولأكنامعة 
مأ أألطة 0ه للاملامل ره وميا عط مأ فعتأمقاناوة لاق أناه داز 10 لعلأمقك كهلنا مملاأتلقمه!ا 
.01 اناءتاءق أه ععدام عناتاهع1ة] ودألععع]1م آه لملتأعصن؟ 3 85 دملأأة 1235 أمقوممم! 1ه ععباق/ا 16 
ولزاومه 1 عطا ده وامعاعء /ص61أهانء ,8م06 0817/01/7 ألمقن] أموأة مم لعلزامطة 5 ]لاقع 1156 
05 ععقام «معاصة طأأابنا علالأهءل؟ آه بزأصاءأنا معطا قا [زه ,نه ,:أ] 5أعبلاملا عط 10 رمأ أأكمة) 
ولو مقن ممتاتومقن 1 أن اأمنمصة عط .(518/5/هم 3800 25قامعلاات ,5لهامعل .6.أ) مملأوانءلة 
تروللو رقنا عطأ أهطا لعلامعم كمعاما أه لملألأعم2 ,لالأمقممممما عملا .2لا 50 لعععناة أمد 10ل 
أقطا لضام مب ©1955(2) أقغة عمأتواع0 برط لعارممع؟ مدعنا مأانعع: :5012 .أرعأذأكجامعأ كوللا 
لخاود 
!!!!!||!!!!١‏ !ل ل 1111320 


“من 


أرجة ألية لوم أأنساية 


111مأاا لالط تاكالملا لمللمناالللمممملماممماام ممم امام م ماما تالالا 


تناع لقنتاتما أه قكاعع]ثة برمأواناءنا2مع ععلاملليوه 1136 الامطدة (3) 300 (2) ,(1) ذ5عاط37 
مأ 5اعللاملا وحها ودانامااه؟ قط©أ أه 11005أ5مة] أمولمم؟ 300 51816 لإل5168 علا ده 50031115مم0 
3015 لمأ 180116016165 1011731 أع/لاملا عا 01 106395 316:30 6 1131 355760 15 ]| .نام 
عط مععنياعط وأطقدمألواع؟ ومأمم3م عمم-م-مره عط©ا أعهط 21 عالنامقه الألنا كلءاعاممه علالأههن1ر؟ 
.5عاللأ065 لأمأقانء)ة ورأالظمو5ععمه عأعطا مضق كصملأقأمعقعممع؟ عتمعصمطم ودالإلربعلمن 
أقنالأناأممأ أ0 مقعم عط طأأللا 2105© 21/678086 01 15017 لم0 علطأ بأقطأ لعممط ذأ )أ رعرمأم رهم 
عطا مه كاعع]81 أقأامقضه50م0 05 عللاالضوقم عط©ا ما أطواقما (عأأعط كنا علألامرم الأبنا عياتاههناء؟ 
1 عاواة لإلدعا5 ذاعزاملا قطأ 01 ققطقع7 ع7208ع/31 ع1 .5اعللام/ا 01 65أ08016ا180 101031 أعو :ها 
اعنثامنا عط 10 تونالو|اه1؟ 35 15 )( كمه 5ع/1 1122 21005/ا أ0 لوأأع انا 3 35 00165مع نانع 22 لق 
[تع] اعنلاملا عط :10 :(112 (5) عاء 2562 22 ,(35 0ا5) علا 330 15 21 أه مقعم عوهزعلاق هو5أ [:1] 
عط [:3] أعنلامنا معطا ,15 :(154 زا5) دل 2322 52 ,(35 50) عل 472 5ز 1 أ0 صقعما عوهع/21 علطا 
ع1 [:0] افللام/ا عا 10 :(150 (51) علا 1512 52 ,(31 5) عط 729 15 21 آه همهم موورع اج 
ع1 [:أ] اعبلاملا معطا 10١‏ 0لصة :(84 5) عل( 898 62 ,(36 50) علا 453 ذأ 21 أ0 قمقعم موورع ناح 

.(50 50) علط 755 2 ,(24 50) ا 368 15 21 معودرهملاج 


[:'] أعثلام/ا علا 01 عتهاة لإلهعأ5 1 05 063 21/630 16 ولأنقمحم ,لمقط عه عط من 
5 2113]100/ا 6لأ5!/516008 50 1586 6315مم3 1أ ,القعلا الاعادمه عباللهء1؟ أونل أناأقصا عطا طاايبا 
01 ععذام علاتاهما؟ أه ممتاعصب؟ 5 5ق (عاا 50 880عنء 001 0085 عوصق قطا) 1ع مه لععنالما معم5 
الطاانة لإعمعبامع7 21 دأ عقهقعنعما امعأذاقحم الامطة 5عل/الأه112 أمعوم20لم ع1 .103 3اناءتارع 
21و51 750 كلالا0دا5 [:ع] أعنلاه/ا 16 01 51518 لإل63ا5 1 عطأ ,لإلرقاتوأة .اط 100 4ه عومم عطا 
لهام لععأملا قطا لإلم0 .م5 3اناءتاقج 015 ععهوام علاتاهعء1؟ 01 لملأعرل؟ 5 25 لملأوأرن 
,:0 ,:8] 5اعللام/ا ع1 .لا 75 01 عو0قة؟ عطأا مأطائيلا 1عا مأ عكقع عأ أاع ]1155م 5للامطة [؟] هبالأهول 
أه لاتماءانا عطا ما لإعتعنانع؟ عأهاة /إل5188 1 رأعطا مأ مه038ه/ا أموء 1 أدوأ5 مم لاملا 3150 [أنا 
عأتقمع ]51لا لععنالما 5ع الامعأ لهعوللققطم عط لأ308 ممه أللط ,كأموممكممه عاأامعا؟ 
.2 70 ؟0 عومة؟ عط مأطااننا بإعمعبوع7؟ 1ط زنم] اعبلاما عطا ما عموعرمما 


لاله لاقم عو30ا ملأت عاكلا لععنالمأ 5035م ع لاللههعل1 ,لققط ععطاه معطا من 
8 5للامط5 (1) ع؟نواع .5أعللام/ا ونألاهااه؟ عط 01 5ع أمرعناوع؟ عأمهأة لإلهعاه5 2 عطا مه كاعو]اع 
أ0 عههام علالأوعل! ومألعمع1م آ0 «وملتأعطنة 5 ك2 لإعلمقباوع؟ عأماد لإمجعاة 2 01 وعناأقلا مجعم 
لإ5]80 2 01 الالامصة أأعطا ضأ مع11أل 15 الزاماك ع3 5أعللامنا عطا عرناو ؤلطا حا .دمتادانعتاءج 
2 ]0 5عنااقلا مقعم أكعلام| عط 300 أكعطواط ع”©ا مععللاع0 عمحع ع أل ع1 .مهلاأ301/ عأهاو 
رعلا 288 [زه] رهاط 499 [نقز ,عا 576 [نع] ,علط 408 [:1] :5/ناملاه؟ 5ه ذأ أعيلام/ا طعوع 10 عأهاد بزلهع]ك 
2 0700168 أمت 10ل كأاععااع لمتقاناءلائهمه ععلامللققه عط ,أعويرولا .نا 172 [زنا] 300 
8م 178 25 اعللاملا 56 ]0 لإناعناوع؟1 556 لإلوعأد 22 مأ 256ع7نه0 ع0 ع5هععرأ ع/اأووع:و10ام 
.لإأألاقه أقنه عطا مأ م5110هم ؟018110ة-مهم م1 ,3010 ره 5ع/امم وملأقأبءلمة علاللهه1؟ أ0 
:6 65أعدمع1800 ووألاماله! عطا دععاعطامعنةلم 


0 والماءأنا عطا ما لإلطوععلأودم لعععللاه!| ع3 5إعللاه/ا عط آ0 كعأعدعباوه؟]! عأهأ5 بل5عا5 152 (1) 
8م87 1انامت علأقاملرع-ممم ذأ 5عنالهلا ع1 10 80وملامه 5علالتاهه1؟ علتمطممة عطا 
أهأمعل عللأقطمممع ع5 نإ لععنلما ووائعنهه! عنهأ5 لإلهعا5 2غ ؟أ0 أللامراة ع1 .5ع للهء 1 
18 لاط 800 ,[:8] > [:ل > [:8] > [:0] > [تبع ممأكدع:وممم عطأ مأ مععههرمما [6] علالألهعا5 
[83] > [:ل] > [:0] > [زن] ممأقدع,وم]م قط مز 35©5هق2مم] [5] علاأتدهء3] عوامعياج اع 
أمة"ا لاط لعأرممع: ذ5وطاألم8ة عط طأأبنا أمعرمععروة3 ما ذأ أأندع؟ أمعدم:م هط ,[:6] > 
.عط عناومما أه ععروعل عط©طا ما لعأواعء لإأعك5معلامأ 5[ لإممعبوع5 2ع عوط 1960()15) 
حهلأةألاءاة لاتقحماةم 8 5علااملامأ [9] 300 [5] ععلاللهه1؟ علأدطممة أه رملاء لمم هط 
اعممنا عط 300 عناودما عط أه من عط مععببي(مع0 مملاءأأكممه لمهم ق لإا لع أموم م200 
عط 105 عولم نقامعلااج عط 300 عناودهم عطا أه ع0قاط عطأ 300 ,تعره عط ره؟ طأعع؟ كم 
امع وملام ع 05:هللاما لمأأعه اع عناومما 5علاامنلمز ممأأداناعامة نمولجمعه5 م .مادا 
2 06 ألنامممة أصوع التصواهما عط77؟).(1979 ,المعقطات-ام :1972 ,اأماتمةه لمح أله) بأل 


لويد 


211111111101101 ١ 


ريو" 


111م!!1!لا]1!!!!!!!!!!!! !!!أ اا !!!ااا !أ الا ماسراما واس 0 


2] مصة 1 [زنارته] لعلنامنا عأعقط عط كه (عاط! دأ) ممأكهأتاعل لمقل مهاه لصة كدررهعا] .(3) عاطع 
أدهت كعلاأتهعء 1 أوناتصا كنامأرة/ا دأ كعأعمعبروع؟ 


6 [51630 8 لالدعا5 
8 424 


0663 27 
413 33 8 25 
679 259 
742 34 
5224 37 
773 29 
5903 26 
804 43 
639 30 
679 18 
876 46 
1030 26 
5962 35 


0039 14 
5304 9 
452 
4025 
394 17 


١١‏ !!!ا !!!!!!!!]! !!!كرا كط لط لط لكك كك كك كط لل لطل لل 718 يقة 
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لقال لير أ 


لصضة 1"! [تع ,:أ] ؤاعللاملا أصه5 مع”©أ عه (عل! ما) كدهلأدألاعل 303:0ا5 0صة كصهعالاا .(2) عاطج1؟ 
مع و5ملاأأوع 81 أوتكأدا كلاه :3لا ١1ل‏ كعأعمعنان560 52 


321 26 


46 
28 
44 
36 
237 
43 
24 
44 
41 
31 
38 
43 
57 


ندأعننا 
« 
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ف 


لل 7 !!!!!!!!!!! !!!1 !!1!اظ!1!]!1 !!!]11 ]!!!!!!] !!!111111111111111 


ووه 


سس اف املس 


عقا لإلقع5]1 عط (2) ,اأعبلامل/ا علطا 01 ألقم 519816 /إ0قع51 8ط 10 أنقممكصهه علاتاقعا؟ اولثلحا معطا 
أعلاميا عطأ 01 امهم 


مأككناء25 300 5أانسوهةه 


2 مسق 1" [:8] أعللامل يناه!ا عط آه (12! مأ) عدرره21 ألاعل 512103150 3800 عصقواةا .(1) علطهة1 
001601 كع/اأأقن 11 أقتؤأاما قاماتة؟؟ مآ ومأنذزعنن60؟ 


لاعرعنا 780 82 لإعتع ناوه 81 
5216 [516230 6 [51830 


|'نيك 
|50 |[ _س | م5 | هس | هع 
12 
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عميمة 


سل أي لي لتر | 


مولارمم عتهأه لإلدعأة عا أهطا لعأردمم 1983(9) أدأء مومهجا5 مج ة(1983) ١ه‏ أت كماءامول 

لإأعلاتأقاع؟ عطا لعواععاة بزمهط! .لرملادعء ا تأصعل| أعللامنا 9000 10 لمق5قع560 أ00 15 أعللاملا عط آأ0 
طوتط لعلتهقاطه لمة ركعاطهاالاة عبك مز وععاممة ذ5امللام/ا أقأتنأقط لم1 رمم عأهاد لإلدعاع 
8 أآ0 وطاألطلا علانأه|6 لصة كدره تفصق اق 300 أقتاتطأا عط /زأمه حعحاننا بإمورباعمة آ0 مععروعل 
5 وعأاطهاالزة "فوع |ا-اوييوا" ع5عطا )10 لإنهرناعع3 ملاوع اأتامع0! أعماما أأع| عنعنا كم لمم 
.كعاطقاالاة عط مرمء؟ لعأع52ه ذ5مملائمم 6أها5 لإلوعأة عط 10 أهطا مقطا “عأهعرو عه 10 أونوعء 


عنلعءه:25 عدت أوأرع احا 


83 5565ع556مم أأطقمة ,5عاطقَ|اللو ىتاه 65 01 5]80أ5ممه أ5أاع531 علأأ5الاودأًا ع1 
85 اللأءناكأة عونك هو عتلن 10 05ملنا عأطق|الإاكمممم عطأا كالملا تأعاحالةا أمتأوناكدمء علتأعهامممطام 
واطؤلازة عط مه ععمعنبائهما قط فأمومهة م عولمه مز .1981(19عوها؟ :1937 ,طوعلهيي5) 
اهم عط م1 عاطقابط )3 أهطا مه أمهومكدمه اؤواتما عط 10 عاأطوأنطلمااح ذأ أهطا ذ5نلهاعتام 
أل18] عقاأللأة علطا أن لبعارمه عط مأ 60لمة)<ة ع3 كأمفضمقضم أوأأأمأ 5نا10ة/ لإامه أمقدجمكمم 
8 15 امنا نت عطأ أقطا معامرومه! أ (1969) عارعا080 لمح عوذائعلاعهل/1 امه ما .كامطضمكوم 
لةثاتما عطا 01 كأععلاع ج0أأهالاعتائقمه ععأهعرو 05 ذ5أققط علا 00 أثمنا علا معطا مقطا علاأقعطمه 
أعط1 .أقثلام/ا أ8أ1160 156 له أمقضمكصم أهر1 عط كه مقط©طا ,أعنلام/ا أهألعم عط©ا ذه أمقتمكم 
عاطق |الزة بت عط©أ أهطا لعأععووباك مين 2 (1965) طءأ/امأذاطت عمق /امكاتمناعطاعم)| أرومصناة كاأراوعم 
8ط أقطا مده كقط 1985(13) 5قمعقوعع" لإأنواتمز5 .دمتاهابعلتائح ؟ه أثمب عأققط علطا ذ5ز 
مأ قاعها؟ع بوماأهمولامة حهطا تعأهعنو 15 5أامعلاع بومتواناء اهمه تعلاملاعقه 01 علن أ رو 
لم6 


لاقت ووانلامااه] عطا أن عذاه عأمع5عممع؟ أمقومكممه أقتائما عط عاطهاالاه عنين طعدة وا 
وأللاه01|0؟ عط آ0 006 أعالاملا عط رزطاا وب جا رلا ,كا ,5 ,ب ,5 ,5 رقرة ,0 ,]] :مأصقممكدمه علاناههن1؟ 
لععأملا 0 55عاعنأملا #عتلأأع 5ألزعقعرمع! 60855031 اقلا علطا 300 ,[تنا ,نه ,:ق بزع ,:أ] :5أولاملا 
5 عط ما لعأاوعاء5 لااالااعئقه 5قلها [8ه 218180 أ5ع1 1586 .005008515 ممأة (وامعلااج 
و0أكنا لاط ,تعلاعللانل 5عمعمعنانع5 اعللام-ما-ع/انأه10؟ ناذت اله 0 عاطأ55مم 5ج عءلالأمأمود5عمع: 
أعللاملا وها طعهع لاأيلا 5كه/الأه110 01 أع5 للرمآلطنا 8 علتاقط م1 عاطأ5ك5مم 301 ك5قلز )1 05ملاا أوع؟ 
0عكن عتعللا 0165دَاالاة أهأء آنا عزنت 29 عم]ع2ع 11 .[زه ,نع] واعللامنا عط طثأينا لاالواععم5ع ,لعأدناء 
.عأطق/م أه /إومامدمام 56 ما معمكامم 5ع اأطهاالاد أوأءأتاي عذعطا اله أناط ,مون ه5أ اال ما 


لأأق]ع امنا 5ع أق لمعا طويخ لعأأمنا عطا أه كأمعلنادة طذتة أن عع اوعمة عالأهم عأهمم عبط 
0 لالقعناذأناوما عنعللا ركعلأدع0 لزأتدع عأعطا صل معنا الى .اأمعماءعمه ولط مأ نوم كامما 
5 1501/02 100 05مللا 6820 15 لعاقة كقللا ععكلوه6م5 اعوع .علقم لإألهءتاعممطم 
8 5لعام! اله ,لم020 لله صا لعومقة عتعنييا 0905 .لعأامممءعمعهة عط لام لمأصمعقعم 
6016م م1 لأما معلا كأععزطن5 الإلامقرومطاءه عأطوعة أهطممم وصأدن 5ل0نهه عطا نه لعأمارم 
عأقطا 05 عناللمتدععع2مع؟ ع6 م1 لعنعلأعدمه لزعطا عات ومأكاه6م5 5 )2 كع ع/ز؟ مععام؟ طعهة 
عع 0تناه5 8 دأ ل0ع10م80؟ 5هللا أوأع]6, لاأععممة عط اعهمم5 أقمم أ ددع امه أقطاامط 
(70051 أعلمم لامه5) ,علممعع: عمها متأعودوقهن وأطهاءمم بوألقن0-|1]016551008م 3 ره ترزمن] 
082/618 18 150 معاعمأ “اأى ألنهطة 05110080م عروتامم]ء أ ,مكمعل رم أعم امعان م3 ورأذنا 
,لماه مطقا اعععم5 فققنزع! آه نؤأمعلالمنا عط غ3 0ع55ععم/م مزعلا كوم ألرممعع عط .طأتامم 
5 لاه 300 5أكقلملمع-ع)م ,278 ,لكا 10 ]5ه غأق: ودلاممود 3 غ2 0م26 اأأوأل ععونن بزعطا 
عالاعالعم ,068ذ! ولأذنا 80أ8جزلاعق عنعلةا كأصومءه؟ افللاملا أه كعأءمونباوع؟ عط .ودمعااة 
.8 أناملممت >عثثلا 3 مه ذ5أوؤلزاقمة (50) ودالم 


8 003165ناوط ق5أائةرهقمم هملالأهه1؟1 300 5اعللامنا عطأا ع5؟ وأرعألك مملأقأصعلروه5 عم 
و 1970(.15) تمكلخ لمق 4 (1960) عأذتطعا لمق ممعععئوط ترط لعترواممة ععمطا مأ عقاتصأة 
100 لرمتأأكمق عطا (1) :متمعدروعة بيط مادأ لعل ألاأل كهلنا عاطقاالاة عنبك طعقة اه زملئرمم أعيومن 


لاسي" 
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لزفانت"عالناا 


لعاقعناع, عناقط 5065لا359| 36055 5أعلثاملا 01 55 لأ5أق3230]6داء ملأؤنام0ة عطا نه 5عأللااة 
لهاحةتصلع5 37055 كأمقأقلا عأأ006ام 01 98و30 2 علاقط 765زع ملام اعللاميا أعقعاأقطق عطا لقطا 
إعيلا0ل/ا أععرعامأ :قاناءثا:هم أه ضعهط قهط 19]105ئقلا أمقتترط1 اعنناو/ا .ككإعاحمه عأله50م/م لع 
أمقد1 ولط ]115 علا 01 1010583]105| علأ5نامعج 15ا لإط لعطلرعوه0 لاالونا5نا 15 لإأألهبان 
منواطلصنا ,(1963) عوننه! 200ق 5ضع/ا518 ,(1953) مكاموطلة؟ لق وؤررهملا 566 ) ذوأع عناوم 
5 /(1975) 5811 300 0502 ,(1970) وتارعة لم3 0هم8 ,(1966) موصطة ,(1963) 
أ(كتعطاه ومممعق.....(1987) 


لاهاععمة ع( ,“علطأعلاناا أناه 100 مأ 15 لإلنلا5 أمعدع:م عطأا أ0 5ع5مم|انام ولا أن عم0 
مأ معكاممة امع أدأم عأطوة آانات عط مأ واأعلاام/ا أ0 كمهغ,مم عأهاد /إلهع)5 عط أه كو لأد ,08861 
لاألهء ف معأكلاة برهلا 5لعملذا عأطقَ|الاقه600 مأ زطق طارمأعمعمعط) ععأامامع طوية لعأأدنا هطا 
73) وان لضق «اعانامداء5 .20501315 عالأهعأة ووأرنامططواهم عط 6ه وممتاعضلة 2 85 
بصقلا 10 506 للاناه1 35 5إعللاملا (لاعأباط آ0 مهلأمم هأهأد /إل5183 ع1 131 معأرممع 
علا عطا بأمعالاع ,1855 8 10 ,لمق له ع5 ألاط ,لإعاممه لهأضهممكعمم طأأننا /إااهء تاه معاولاع 
5ع أوممة :0/6 أعأ5 00151 عأأنان 5هللا 121 2117م مامأ ع اطلام م1 أناه 060نكا ككرملأأقصترآ 
320 


ما رعطلرو085 320 50635108 10 5أ نرملأقو1أ5ع/اما أتأعقع/م عطا 01 056م/لام 700معع5 م 
معأدة] عطا مأ 5اعلثام/ا ما 5قع/اأأهن 11 1200 1005 أأكمق! عطا مأ 315 إناوع؟ لاق ,ركطممع! أقء|اأك5نامعة 
عط ]0 لملتاألقمم لإعمعناوع5 عطا مأ كااطة لأصق؟ 35 صعع5 لإأأقناذنا 3/6 5مملأأقصة؟! .كعممهقرعنأنا 
عطا م15 لعانقتن أكمم لإالقوام/ة ع8 350 ذأمز أمفموكومه لمج أعللامنا عععلايلا كأمقحمم]1 اعببم» 
3 ,راق أه بعم600) 2 


مععاطعط كرره ا أقصقعا عطا أهطا «اللامطة عنلهط لاععهم5 0ع أ5ع لاد 0غ لقنطأو0 أ0 5عأ0نلاأد 
ع”طا 10 ذعنات أمقارممدرأ علألامام أعللام/ا عط 07 رملارهم 58186 لإل5169 عط 800 ألقدمذممه ملا 
عاعطا لعدومجيه *(1961) 5مع/ا519 لمق جماعط .قامومه5مم 00ج واعنلام أ0 ومتامعمهم 
عط عنام صمتكء1؟ لعتهقامذا ,(كم 200 05 ممتلقبيل أمقتاعمم) وملاءل؟ لعتوامها ما وعمعادذا 
علالأقء ل أه ذاأكوط عطأا 00 .أعلزام/ا 5ناام م0ئلأز5ق] ذناام لنمتاء11 300 ,[] أه درمتارمم عأهاأع /ال5165 
بلاها 10 [5] :5منلمين ععرطا مأما قكمممهه؟ ؟أعطا لعقارمة بزإاطولاعم 5ععصعاذذا رعمماة و5عناه 
ودأللم 5عامم لإعمقبوع-طواط 5! [20] لقة ركعامم لإعمعنوع07أم؟ 10 [5] ر5عامم ل[مرعنانع1 
لإها1 .موأقناضم [0] مز لعذانوعء الله 5دهلممم وملاء؟ عمعطا ما أعبرملا علأعطاملاة عما 
للع تاعط ووأاذأناوة5أ0 10 عناه 'قكدع60 8 ع6 10 5860060 لملأأومم 62 أقط) 60أهعألما 
.0011501315 ملالا ©1165 


أمومدمعممه عط٠©ا‏ طعلطيها رمع اانجرلاة -عن لمع -نت لعون 1972(5) ععلزعرووت! 0مة #رقطة 
أحءأءآنى لعل أنامرم كلمأ أكمقكا أمقطمم1 اأولاما أقطا لننا0؟ بإقط1 .لعأعاعل مععط 550 مه6لامم 
لرولأوء اتاصعل! أمقمهكرم علاللوءل1 10 فعنكت أهتلأمعومعم 


30 كأضقته5مه عط أه كمماممم لماعاع زاأعبالععةرومم 1972(5) ااأوثا لمة صطعيكا 

510 ععطاأع نه أعبزلامنا ج لإنا معننا0|اه؟ 5اه5قم ع0 5ع /األأهء؟1 آ0 ومتاذتقصم 5عاطقاالاة مأ كمه05|10ق] 
مة كأموممكدم أكعممر لاتأمعلأ ما عاطع عمعلها كتعمع !ذأ | ]8ط لرناه؟ لإع!! .عممتاأقمقتا به هلا آ0 
لعأعاع0 مععط لوط كممئامم علهاة /إ30هاأك عطأا تأونامطا معلاع أعناء| ععرواك علامط3 ذ5إعئلامنا الت 


10 6130085 أن بها 300 علك ,علا رلك أ0 كولمم معأمعدع رم (1976) أرقط5 لمق ععطاماع05 
هاعع زطنا5 .ولصلامة ومااهااه؟ عه وتألعمعمم لمأواعل عط اتامعل1 ما مأعوزطناى مقع ممم 
ددهم واعللاملا أ0 كع انتأقه1؟ أمع 30/300817 10110106 ل أطواقط عناودما عطا عمأممعاعل م عامطع 
00150115 
الاي 
111!!]!!]للا !!!]!!!! 111 101 


- مه 


ألمجلة ألمية للطيم أأنسانية 


أع3 أؤقطم 


ولا نممن لدواممه أقتمقومكمع أه ماععلاع بوماواناءتاهمه ععامصقه قطا عع ردقه لإلراة ذلط1ة 
و"لأمأهاصمه عاطق ]الاق عنيه 65 1540| ه لهع., ورععلهعمة عناأة] .عأطقيم نأ 5اعللام/! أ0 قعلأ5أماء0[3833 علتأولامة8 
مما5 وامع/ا لمعأو عه ووعاعءأمنا أ808 عه5اأأع 300 رؤاعل/لام/ا ودما هلا ,5ع الاهع5 أقنتاتما كنامة؟ 
القع أمواة ممعباله!ا عاطق نمكم ع اتأقعا؟ أهط! وللامطة كقط 5أ5لإأ302 لإعمعنانع؟؟ ألقمره! .كاوق 50م 
ما ععمه ه0171 القع أروأة مم أنط 5ا6/لام/ا علطأ أه لإعاعنا180 ع1هأ5 /إلها5 22] عطا مه كاعع]أت بمماأواناء ,ةم 
05 0010171 عن182 الاماة 05 ولأأومق؟ 2؟] عطا ,علامع1/107] .لعلمعقطهة م588 85 /إترمعنانع؟ 16ها5 لإلهع]5 11 
لالألهعلتموأة ٠/8065‏ 000ا019ق/ا مملألع لها أه معزوعل فط أناط ازع ارمع قناتلاأهن1,؟ أن ععمقنااأض| مق 5ه ممتأوترج 
05 08162100 أعلناه-6-10/اناهن 11 أ0 060768 1116 .3100 أناء0ا]3 ]0 ععدأم علاتأهء 11 01 لزمتاءدانا؟ 2 85 
أ توتاعنالههم عطلا ومأربل /زأألاتاء3 قناو5ما عطا مه الأقناكممع 'ومأهاناءنا2 0 أمناممة هطأا ما لمأواع هط 16 
ذه 0للقممعل علأس ألم وهام عط أعماأع؟ برهم وملأاكمه] 22 أه أمنامتع عونه! فطلا 5باط؟ بأمرقممكدم عالاهعل 
0 علأقطملمة رأ 35 عممقلاو58 أقللام/ا-0ا-8/الاه10) أن ومتاننالم]م عطا ونال كأمممرعلاممم متلق أنوتاءة هذا 
2"! أن أمناهتم3 الهدرة نإاع/انأد]ع عط[ 8788طلةا ركاه لمتطدمم 5إعئلامنا لطواط أمم؟؟ لمع ك5هملاتاهه ك1 أدعو تلصوام 
عط مأ 35 قكأمع معام لرمأقاناعلائ عطا نه لمقمعل /ومقاعمعاممدمع وطا أمعمقع بهم مولأاقمقما 
مملأأقمقعا 2 أمهعأأموأكدا 156 .ذاعلزام/ ولط أمه؟ 0م30 ععناتاهء8] أهقنأواهم عه عوامعلااج أه عممفنوعع 
1 10 180أ16م87 أ قط /إ18, 5أعللاملا 300 علالأهءل؟ لهكامان عه لقأامعلمأطج! أن عممعناوعه قطا مأ رودا 
.101/615 /[3101اناءتابة عطا مه لصهمرعل أماناعم 


ال 
2 
19 
ل اللا 1ن 
9 
ورن 


11ماطااا1ا!ا!!!!!!!!ااطا!!!!!!!!!!! !!!|| اللا مسا ءا لدم 8 


اجن لحن ]ست 110و م1 أن ويراذ ناأوباوعهم ارم 
أت 111 0031111211011 


*1-153111121 111120ألث 01113جلم 


.5185 بلامووع أه بأأونعنالدنا رقع أأ5أناودنا مآ .0 .طم * 


طوعة لعمثاصنا ,كثنة أه بأاناعوط ,2065ناونها ترواعده أه أمع مهمع وممعوعلورط أمقلوأوعم 
.لطاع عناصلا عماو ماوع 


ااا !كل اكا كلل لل للا كا د كسس ْْسسْسسْسْسس 312 جققة 


اميه 


أجل ألمرة للملوم أأنساية 


ممم ااام الما ممم ممم عماللا 


7 ج111 0ل 


ٍِ 0 


1116 15 


5 لاناهط5 ععقع00 م20:85 300 5نعم3م اام 
:10 5ع3001655 


6 3 حاورالا 

ب11123111165نالا عط 107 1231؟ناول طوعمق عط 
26585 802. 0م 

13126 5313, 

.انعا 


”لاي 


0 لل لل كط علطلا 


9 
يرد 


مم11 !!!!!!!!!!!ا!!!!! !!!| للا - املس 5 


.مه ,5530080 مط 58 بأملاوعا غ055لهوة دأنا-اة عنالا 800 ١‏ عللومق غ0 5لروأقماصقه علا 5لهوم عَم (82) 
ر213-9 ,علاقهم .ع2 ,أ كت .ل-.ن. .ةا .لع رقنزلكاأط هاه دلت قاينةه-اه طعالية؟ عأطتا-اق مطا :28-35 ,أت 
6 اعطءااا :553-8 ,546-51 ,532-41 ,رز ,0 .1ن لا عطاوق -ات 7 المع »ات ,لرعل| :246-53 ,236-41 
8890-1 ,ا .ع0 ...كا ,ااه .مه ,لآ ع0 علنلقالان© ,353-98 ,أ ,.لمظطع00-.6.ل .5 رياه .مه رمعلاه 
مع «دعاةكنمفل عل .عه1 لإمناقاعق أ0! نال 392565صتتية© ,.6 عو عطوالاء5 و5أق .ك :945-6 ,934 
.172-29 ,63-98 ,46-8 ,(1906 ,5و05) عاك أ5 .118 ناه رعأمبروع 

2 أن,.ع0 .1.0 رقلااءاأطهكهق عاق قايندهط-اق طكاتية؟ عتطتخ-اق حمطا :33-4 ,.أاكه .مه ,5530030 م٠طا‏ (83) 
2250-1 رفتاتهم 

,599 ,566-7 رآ ...اا رداق 1-ات 83 األسمكا-له عأطتك-ات مطا :38 ,33-4 ,.أأه ,مه ,5680080 صطا (84) 
دموأوذألا هاا عل 5ق تأمدوفالا .لع "ذعل الطلته] 5عتأمع0 وها" .2 ,للامصودة© مواق كك :5611-4 ,601 
رأ .مه عوعطتونااطء5 :422-32 ,(1893 ركانة2) .1856 .38 ,ألارع؟|63 داك دتهعمقع] عبوأوهامغاعم 
262-1٠‏ 

.8895-7 ,علقم ,26 ,أ .عهت0 .1.6.1 .]ا ,كت .مه ,لز 0 فونوالأنت (85) 

لاق طنهع-اع ,(1201 .طيهم .ل) أمقطفامظ ات :235-7 ,220-7 ,143-65 ,60-73 ,نأك .مه ,5550030 ما (86) 
لق ,«أطتك-اق مطا 314-7 ,140-260 ,36-45 ,17-25 ,(اءة 1321 ,مدنو6) أكلنن-اق لقع لق 11 أعقنكة6 
ووأماعلتط"! عل الهناعةع ,لقت 16| ممائولا :614-744 1٠‏ .0 .]نأ.5 طعلايه1-ل8 7 للصصمةا 
,439 ,(1869 ,قموط) أ ,.كمفع20-.60.لا.ا .لع رعاأقعولامن 

.466 ,أ باه .مه بلقلأأعصناظ اه :158-89 ,يأك .مه ,5830030 رطا (87) 

عط معملاطعط قمه لاع 16[ 01 عإللأقم علا ألام5ق 5اتقاعل ععتااررة؟ عم ,467-8 ,أأ ,أ .مه ,لقتوأعدمتك (88) 
,0558لا :588 معطا ممعتتاعط 'بالطروع آ0 قعؤللوء 16 300 ,5مولأك أطت لمعافهظا 08لا لمق أدعلالا دنأها 
5أتاما آه 308هن© 88" ,لرعك! :(أأطقية) ,111-8 ركداكها لددة عمد أأممعيز8 ,رقطوعةق ع1 ,لذ .ل 
,(عاطقعة) .116-21 ,(1984 ,015مقرعلق) .مت .3:0 ,(1248-50) .مرق الروك ها 

.473 ,لأ أله مه ,نمقماعمه (89) 

مذاة كه :(وأطورة) .37 بأععلالا مقطا دأ دوأصام0 علتلطبط هط لررة 065ههعمم6 156 ,أعوقيام7 .015 (90) 
4 ,أت .مه ,مممره 1 

.7233-4 ,.أك .مه ,الموع/ا516 (91) 

ركاءق 0 لإأابسعةظ عط كه تأكعاان8 ,"قع0دعنر0 عطا ورأننال ومأمعادة طوعة" ,.لأل أعووناهم/7 (92) 
.21-2 ,(1971 قل لصهقاعلة) ,أأاه: ,امنا رقألمق تعلق أه بؤأععلاادلا 

.374-7 ,(1940 ,ولمة<) 065وذزم عع عناوومة'! 3 مرهلا بال ءألز5 ها ,.© ,معطت .01 (93) 


0000 


يو" ا 


|]1١!!!!!!]!!!!!!!!!!|!!!!!!!!!!1!!!!1]!!!!!1!!1!ا11‏ !!!]ةلالا 10 


أ 


أاجلة أمية لوم أنساية 


.(عأطهيم) 

.294 ,ذأ رياه .مه ,ممصاعصيهم 

1658-1 ,88 ,73 ,أأ رأكه .م0 ,مفمضاعصسيهط 

5 ,أ رأأ هء .هزه ,مقماعديعم 

187-90 ,أأ ,مأك .مه ,مقتمع ويه 

,299 ,أأ رنأأهء .مه بممماعحيه 

.3300-3 ,آأ ماه .م0 ,قعصي اق 

.8 ,100-1156 ,أ رمأ .مه ,مموساعدسنط 

-276 ,(1955 ,0أ6) تقعكةل! ماأوكدنب!! .0ه ,الإقطنال تنطل أه ا06عق1 158 ,(1217 .ناءق .ل) الاقطيال صطا 
5علث مانالا معطا دأ كرهمأاع للق معأده1/]! بصة55ة!! لم0 تمقطهل1 لم2 3150 .]0 .290-3 ,288 ,7 
مقلم 1ل ,.0.6 ,امأأنام0 :178 ,لانمأمأل! أه لثناة ,أع55ئناه67 ز(عأطوية) ,93 ,82-3 (1945 رملهت) 
,22 ,(1955 ,نهل بولا) متيو روط 

.445 ,101 ,لا ,.أأه ,زه ,للقماعصسهط 

ماما ,12305 ,قممهتاع ل8/ا116019 دعقاوولالا لصة ترهل25ة5 ,.2 ,أهلهرومدالا 5 .للاءت ,لروادممون 
86 أ بهللا معطا دنه 5110165 ,.لطا.ل ,أوذونهلا :24 ,(1958 ,مأل08) .60 .360 ,و2180 .ا بإط عأطقيم 
.55-7 ,(1958 ,0833قزولة) .0ه .]15 ,ققوم 16لل[الا 

.2296-7 ,100 ,أ أ .مه ,مقصساعويه 

.8 ,104 ,99 ,95 ,87 ,أأه .مه ,قاعلا آه أميوز معع 

.100 بأأء .مه بوقاعلنا؟ أه متمسدزمعق8 

.4 م3 اه 293 ,ال رأأة .م0 ,مقأعمن 100-1 ,99 ,أنه .مه بقواعلن؟ أه ومأصوزمعق 

.229 3|560 .كه ,98-9 ,أا ,يأك ,مه ,مقوماعصيمر 

.9 ,أأه .مه رقاع0بيا؟ أه مأموزمعق8 

1 .2ه 318 ,أأ يأك .مه ,مممعصنه 

قاتل عاط لإط .لع )ها وأطهعة .'أقطثا'ا-اتة طماتكا' لعلاتاحهة 5أممعلة وطقدموقدلنا ,طلأودسلة حطا 
.1377-8 ,132-4 ,(1930 ,ممتعمولص) 

.66 ,459-60 ,أ ,ااه .مه ,مقماعصيه 

2 ,أأ ,.أأه .م0 ,مقلماعصيكر 

ع ,52065نا0 18 ومأءنال قطأترةر علطا آه لأاعنصيه عا وواصعه:60 .73 ,أأرنأكه .مه بمكماعصيه 
11 168537 لناالأا-اة ,(1331 .طق .ل ) دل7آاناطمة رز 136 ,.أك .مه ,أؤأمقله0-اق مط| تمععاناه5 ودأئناواا؟ هطا 
11 تقكهقاطكلنالا-ات 1842831 ,النقلالا-اق عطا :128-9 ,(.1ا.أا 1286 ,اناطمقاذا) ألا مقطفق8-اق عوططلم 
-لى قلا هلاة510 1ق ,(1373 .طلم .ل) عأأأهكا ما :137 ,(.لاءة 1285 ,متقة) أ بتقطفهق داق عقطككام 
.83-4 ,(.لاءة 1358 ,ملقة) ألا رطعائية؟ اق 4 ملإهطئلزا 

10500 ب(عأطوعة) 31-52 .أعولالاً قط صا موتأضتم0 عتلطيطظ عط نرق 5806ن2 هقط .لا .ل ,أعدون/ا ‏ 
2 ,اك .مه 

619 اقلت 800 بأادنا 16 عاممط لزم صل ,اأماعل صا ,لات الهعل مععط ماعط هأع8 فكع 
.(مأطهقعة) .27-31 ,(1981 بألمأه8) .لع .250 ر5ه08 هعنمت 16 ورأربال قطهعق فط أه عامعحررةاهال؟ 
اأكنله الاق عانااهالة قلزأءاتطهل8-أق رقالهةط-اه طكلتيه؟ ,عأطاخا-اق لطا :279-80 ,أنه .مه ,أوتمداة0-اق حمطا 
ا لظ .عوطاء. 0.0ب .لع ,رعنان لممنطت ,تقرط ها عرأمومة 6 :0108,118-25هم 26 ,أأ ع0 لاد0. بارج ل 
.7 ,(1869 ,قلوط) 

قناطلالقم ها تصناععم هاءرمئولا! ولا 8ل 6ناتنهالأن© ,اه :339-42 ,333 ,ياه .مه ,أوأمقاه0-لق رطا 
.8895-7 ,(شفج18 ,ؤقق2) هنهم 26 رأ ر.عع0 .!ا-.6. لاه .لع ,توباتقافعنو ماما ئقسصفمقة 

.م0 ,08اناطمق :550 ,(1872 ركقق26) [ 0 .ط-.ن. ب .له عالق -اه 4 الأسمكاداة طهقانكظ متطتك-اح مط؟ا 
8 3013| آنا 50اق .]6 :363 ,345-6 ,338-9 ,(1935 ,مزلو2) / ,كاه ,مه ,العو أرطوت؟ مط[ :40-2 ,ألا وناك 
.33 بعنانقم 28 را عع0 .-.8..0 .لع ,نأك .مه ,ك1 

11 ) هلقع نلا-اع دأققطةلاعلة دللا دلإأمهاان5-اق عالهينهلة-اة ,(1233 .ليم .0) 550080 مطا 
-.ن). .8 .60 ,رلأكلأقه1-|3 2 اأسهكا-اة ,مأطتف-اة مطا :29-30 ,(.اطءم 1317 ,وذثلة) (10أ30أ53 أه لإلامهرومز8 
.187 ,(1907 ,301096 0) أققظ 116 (زز 530615ن© 6ط" ,.8.لالا رممونه5161 ,]0 :547 ,535 رأ .رن لا 
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مأك .مه ععهمام :177 
.9 ,(1884 ,معلأع !) 'قطنا'ا-اق طهالكا ,(1188 .0ءىْ .ل) طلأوصيةة مط (28) 
بو .ل ,الأإامامل .05 "للقعممقو فمعواعممطع ماهم أع مؤارك عتندم عل أناو ,ابأاصنعك أمولانيهظ" (29) 
1 .3 466 ,(1848 ,وملمما) 300أا أه ععلممل لإط .كلقا رمعصمظ أه ودتكا ,)17 وأيام ا 4ه عرأمجووعالا 
وطن .لءاة لاط للعمعم لأ فط؟ 100 .كمقتا رأرقعا!-وهأ! لقعلا أن علقعيدمك قط بووامطهيم (30) 
ماللا أء فتصاللا به عأملا5ة ع0 5عنا250ت؟ 5قاصماه2 هها رع ,ع5 اه :16 ,(1941 و7 بيولد) 
60-1 ,(1383 ر,ؤلموط) وعاعؤاعه 
.19 ,أك .مت ,أعذوناهم7 6 (31) 
أه لالباعقطا عط 1ه متقعااب8 "بأدعلالا !ا مأ ممتدأم0 عتاطياط عط 350 2085ك5م0 ع1" ,لال أعددياملا (32) 
.(عأطقعة) .47-8 ,(1968 بقل مجلاعلق) باتع ولااصنا وأملمقعاق ركارقخ 
.297 ,أأ رقع30كنض2 عط أه بممأهعأل! بمفراعدينه (33) 
.291-2 ,لأ ,مأك .مه ,امقساعمله (34) 
08 لدة ومأدأام0 عاالطباط 5ه لإقن)5 8 :5ع20كبد© هط 5آه ورواء10© ,.ه ,ومممط1 (35) 
47,أك .مه ,أق55ناملا .أت :169 ,(1940 ,رول رق أكمق) قندمووجمرط 
700 عاطقعق مثم!ا .كمقا ,(1165-1173) 8أه0نا؟ أه وأسهزمع8 ؟ه لمقعهمة! ,لا بواعلن؟ أه ومامصدزمع8 (36) 
99 ,(1945 ,080طو83) .لع .151 ,50ل0لوك ل قمع نزط أهوثولره ببرعرطولط عا 
هاصمة5 تاأؤأنزاول هط؛ أن لرهغقال! رذ عصقاة 8 .ا.ءا ,5أامو13] .اه :294-5 ,أز رباك .مه ,مقمتعصه (37) 
ركه ا) 1198 16 911 ده20) عممباع أه برماولئط كر ,20 ,عكاممم8 359-64 ,(1962 بواطماعلواتطص) 
.236 ,(1938 
55 8631115 .110 ,108 ,106 ,104 ,96 ,95 ,94 ,93 ,90 ,88 ,87 ,أأه .مه ,رقأع0ن؟ أه مأموزمء8 (38) 
رمزمعلق 300 5لنا108135 85 لأعناة ,بعللا أهطأ ]3 5علأاته عأحصقاذا قحا مأ 065 أحنامرمدم جاوأبيعل عط أهطا 
علالا أقوع قتاأقها عطا مأ لع/ازا طعلطةا عتقطصناه القهصضة عط اانا لعومممم رعطلانام مز عورها عرمين 
عط مأ مقطا معطتمه ععلتاء عأمقاذا قطا مأ عنانا 10 لعمعاعىم لإعطا أقطا أمنامعمة ولط لم؟ لمقاأدوعلصن 
22 ,117 ,تللمةقزمع8 .01 .5زولددنين عطأ لإط لع|أمتادم 5لمج1 
.324 ,أ نأك .مه ,مقمعصنكه (39) 
3 ,أت .مه ,وتلاه8 (40) 
89-0 ,أأ نأأه .مه ملمقماعصنسه (41) 
.28 ,100 ,أل ,.أأه .مه ,ممصاعصجظ (42) 
4-03 ,324 ,أ كأ .مه ,مقتعصه (43) 
.81-2 ,72 ,ذا ,ناته .مه ,مقمعصسه (ج4) 
ماعنا طعلطه قعوقلمقم أوءأ]أأامم طاأيا ووأاوهعل مهطينا القاعل طأ 0ه5د5نء5أل 5أ أرلمم ذلط" (45) 
.ممه ا لإاماع عط مز 'لولومك! متثه ا' معطا أه علأداتعامه قط 
.298-99 ,أ ,نأك .مه ,ممماعصيه (46) 
,(1934 ,عموط) ,أ بلتعأهسعنصقل هل عرقع؟! ومصنتهلزه!! دال أت كعلههعته 0 قعل 8أماهائط ,3 رأع5كنام, 6 (47) 
.82-3 ,72 ,أ .]3151 ,أ ,أأء .مه ,مقلمتعصيظ 201-7 
.177 ,أأ بنأأه .مه ,لمقماعصظ (48) 
.292 .1771 ,102-58 ,36 ,لأ رأثت .مه ,مقصاعصسظ (49) 
.3490 ,309 ,أأ رمأت .مه ,مقمعصط (50) 
.534-55 ,بع .5.1.0.1 .80 ,معأأع ا 5'لمورومق 05 (51) 
680 3 06 عنانهصةا 3 أ 306 دعلزه ناه وكلالةأوأات: أه وتتقاتاتى هالا ,.2 كاممعها (52) 
5 ,لروققا8 ,غأألهلهغ26 :088قهأمه 5ه1 أه وأرواقلاقطء ها ,لرولا :198-9 ,(1873 روموط) 
.3124 ,156-8 ,أأ ب.أه .مه ,مقطماعصي؟ك :510 ,أأ أأء .مه بأوذدديام6 :226 ,(1887 ,روموط ) موءأق أ اال 
4 ,أ ,أأه .مه ,لمقمعلميط (53) 
ناقة ألاتلاع.] نال 019202566 نان ورأ5أؤهأل! ,.لألا ,للاءا؟ :314-5 ,167-8 ,73 ,لأ ,الع .مه ,مهماعصسط (54) 
ةلاق أ لهع1/1 كه بررمغه أل أقاعه5 800 عالمممعظ ,لا عممعرأط 3433-4 ,(1885 ,وأجماع )| رعوة معلامم 
6 لال ,566دناولا 50اق كه :30-3 ,(1961 ,مملمها) ووم0 .عا لاط طعمععع عط لنه؟ .كمق بعممسع 
.87-90 ,(1983 ,روملموعزعلة) ,لع .طاك ربعم هقعنام6 أكر أ 6ط وسلءيال ونال ] 00ة عمد أأمقعلاة رعطهمقم 
الخ 
الا !!!!!!!!!!!!!! 1 ةل 1 308 :1لا 


ل 
2 بو 


أأدجلة أمرة لوم أنسائية 


ركأنة) ] ,.ا.0.ق كن "روع550أم © قعل 5عناوأرماولط 5ععاع! دقل عناوائات عتتقامعلاما" ,.5 تموله 
2 ,(1881 

,(1951 ,كره:0) ممقماأد2 امع .لخ ءلم لاط .عمقت ,لإمملوال! 1ه تناد 118 ,كا بأعودنام) 
1062 


6 ,461 ,]لك ,(1941 بوقوط) (قعاءأة وأالكا - وا) عممعن6"! عل 65567" | .ا بمعطملوت 

,(1960 ,لمنطععانية) لمقاووة أه بصماوتل! لمعمع1مط5 م8 .لا .0 مذلااميم 1 

.150 ,(1958 ,هته ا) لهذ فا مأ عطقعق ع1 ,.ة ,ايراع ا 

أ لإأاباعةظ مطة أه تتثعالنت8 'رقعلدودم0 عط أه هذا قطأا رأ قكانامصم! أهموععة2 عا؟" ,.لا.ل ,أغووريملا 
لطة تصضقاذا ,تحعك] :(عءأطوية) 183-211 ,(1963 ,قملمعيزولة) 16 .مد ,لأأععناأونا واملصميعام ركاكم 
.(ءأطقرق) .151-90 ,(1986 رتللموزعلة) دعوم عأللتة عط؛ ماععييه5 أه ععصقاه8 ع1 1 :لزطلمة تأكلات 
6-14 ,(1925 ,هلمم ا!) 52065ل © هط1 ,.ط معائقظ هداق 01 

,670115581 :23-8 ,(1962 ,رمأوضأحمرهه!8) وعناغأنات 300 عازه ,ع0 كعباء© ,.5.ة لئام ,)0 
ث .40-1 ,(1952 ,قنلمما) تنهاعا أه لإعقومقا قط ,(.كلع) .ى ,عتمناقالأنة© 8 .1 ,لاممة :7-12 ,اله 
"امعمعولتتطم" عطا ممة "بمماذألء 5ه لإلنذة" ذلط مأ أدراهم ؤلطا طأأبد الهعل ععداريره؟ 

كت :33641 ,أأع ال مهمممْ بق 169 ,(1954 ,مول لطصوت) أ ركع20هن © عط قأه لزممؤو أله ,.5 رمقحراعمنط 
.ل لاط لقع 56 تلام1 .1305 ,1350 10 1100 له عموصنط :لانملا لق/ع 11601 ع١١1‏ ,© رعولا 
.1034 ,(1962 ,حملدما!) عع ممأتعطلمم5 

ا تعفعهرا-.1.0 ا .لع رععععلع 'ل ناعأ ))دااا عل عبلوأصوءطء 15 عل كالهماءدع ,عددعلع "ل بأعأطتادلا 
.لع رقو ألز5 عا أعاءأآلا عل عناوتممنطء 15 عل 15أأت»<5 ,حوللات عا امطعالةط :37-8 ,(1869 روقموط) 
.4-96-7 ,ألا ر.ع1.0١-.‏ 5.1.6 ,أله .مه رععنانو05 عل “#قطلاعناه"ا 328 رأ ,تلظ عه ...لير 
نمأم الإأمعمعع لط مهلأ أ 1انالأمع تق 68518 اللالإصملق ,زلع) ١ل‏ ,علإعلرمعوولا 
ملق :39-43 ,أ ,صلخ .عه0ا-.5.!.6 يأك .مه ,عة55عل5'ل لاوأطتاهلا :3531 ,(1890 ,وععطاعلتوط) 
253-7 ,أ .عع لط-.ت. 4 .لم ,طروأدعبافعل أتناءعمع» أنأن تالاتمعلئقء! وترم سأ ,5عاأوة'0ل 

.) ألمقلالا-]ت صطا :135 ,(1908 باأنماع8) وأكقصاط طكلاية؟ الإهطط ,(1160 .نظ .ن) أذتمقاه اه درطا 
,(1868 ,وأأق0) أ رنقطمة8-أه عمطذكلت 7 دع 42 طكاب داج أهتتصتر فج ,(1349 .م.م 

أ 501 0ه 1 هأره51 ناا ,لانة'ل أمعطام :291 ,ألا ر.عع0 ل -. 2.0.0 ,.أأه .مه ر,ععاأوة'ل لنمراقآط 
.136 راك .مه ,أكضقله0-ا8 صطا هذاق .]2 .4701 ,اذ رعع0 لا ممم لع 

3 كنا زول أه لززوأذأل ,أععف-لمق قطعوط اعنم .]2 .316 ,أأ ركع20كبدت عط أه بدرماأوأل! ل ,نقلأعوناظ 
.(وأطقية) .-74 ,71-2 ,(1951 ,مرتهت) 

.5 بأأء .مه ععلرو8 

.340 ,أأ ر.أأء .مه ,القمماعصمنكا 

.103 ,(1960 امول نعل!) لاعسط0 أقباعق[الع1ا عط .لاا .لط ,مواد 

لاماللو8 .خابط زط مدعلا لع0نرناا! أمرأء 1116 :1 ر5ع20 هنم © ع5 1ه برمأؤ تلا ذا ,(.لع) ./ؤ .كا ,ماع55 
.134 ,133 ,83 ,(1959 ,أطعههكا) دنهاها أه بدهؤ5 ع1 ,.عا.5 ,لباصطوقلة :96-7 ,(1958 روتطماعلواتطص) 
-أق تاأعتصعات دالت تتتتسافدات مقططكاف-اط 218١ه1!!-ا8‏ عدا ,(1442 .ناءهة .0) (32و1015-اق 3155 .)0 
2857-1 ,(1948 ,ملهة) أ ,18وام كا 

.3 ,(1924 ,حملرما) ,أ ركعوق 1110016 8غ ما عقلالا أه انق عط آه بزرماؤالا لل ,.0 ,للا .© ,مفصحة 
عأناأنالل! 11 فعأطه2-اق تناز نالأ-اة ,(1469 .مث .0) أل)ه8 أطوة1 نذا :137 راك .مه ,أوامهادك-اج مها 
.49 ,(1935 ,00) ا رقعأطقن-اديت رواالةا 

.166 ,أأ ,.أأه .مه بمممصتعمكهظ 

,| بلكلقع00-.11.6.] ,اه .م0 ,مذعقعل0ع'ل باعأط 14211 :670 ,ناز ,.عه1.6 .5.1.0 ,نه .مه اثة'ل أعطلم 
راأكناقالة-أق عانااعالة قلزأءاتطهله-اق 3013 دطا-اة جاكاارة؟ ,(1234 .نم .ل) عتطاخ-اج مها .أت :96-7 ,19-24 
.33 ,(1876 ,ونوط) ولقم 28 ,ذلا ...أ 6.لن. .له 

,]241 ,(1935 ,روتقط) 11 بقوع لقكنارول 086 6تازناقلا0 ا نال أء 070158065 وهل 56أ1510[! ,8 بأعووناه6 
,أأ رأ .مه ,مقلمتعصيظ زر .6091 .310 

,لأ ,.أأه .م0 ,اتلقتماعونط :150 ,لومملوتلا دأ قطهعةق 156 ,ذاياة ا 

,/ا115101! 05 11لا5 ,أة5نا0ة 150-27 ,نأأه .مه ,ذأللاها نمأ بعطوابط أه غدها عطا أه ممتاواعمهم! اذألودع 
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مم1م11اة !!!ا !!!اا !!!اللا 7- للدم , 


5 مم11 180أثنا 3 مألا 6]5/لا0م طقلم ]0 31255106111 116 غ13 للانام؟ لإعا1 .300 /زاونا 
هط أهطا قصوعم قلط! .قكامقط عطا أقملهو3 ععمعاعل0 هلاتاععاع أه دكا باصق عم] اقتادعع65 
ممععلع؟ لق 5ع أطزعوع (أعطا عله لااماءأا علاأوأءعع0 3800 أهلمة مأهامه ما ععلنه حرأ رقطقيم 

أه؟ لعأأصنا 3 علقم م1 أكر؟ 7520 ر5لمقط عأعطا محم جرعاقكتمعل 


ونا قط ,65لاتاع507 .عأوونكأ5 3,560 عل0عع18م أذلات /ألطنا طقرخ أهطا ذأ أعده1 ععطامحم 
وطومم غطا معطناا ,لامب طوخ لعلعمععمم عون بإامط عطا 65568 عزم5 مأغأباط رتعطاعوم] أداعييا 
لعالعم حرم قعغااعمتاعطا لنناه! بإمطا علطلا دآ مملأوناأة جح لاط معأدمامم لإلمعقلنة عرعبيا 

"؟.وعأمرممة أهطا أقطأهو3 أطوة 16 


16 2031051 5نوتةمطلقه أأعطا مأ 5زع530لم2) عط آه لردأعتاوهصة؟ لمق لإأأعنتكت ,بعممعامزنا 116 
وطا لعأأعغ<ه أقطا 15ماع 12 01ةاممل0ا عرعللا ,512165 أةذ5وهلا كأ 300 لوعأوكذتمعل أه ناته 
ىع وول عط مأ قطوعمْ هطا ومملمة ألرامى أوالقممتأهم 


عط لإمباععه ما اله غق ععمقاه معطا ع/83!! 201 لأل 000520615 عط أقط©أ بادك 10 عاأحا/ااطا هبط 15 ]1 
معلاع ,5830080 له 3(0ن) رقلرقاط ,مومعلق ,كنا2231350 85 لاعناة 5علأأه عأمداذا لهمرعاما 
لصة ,قطدوعخْ عطا أكمأة80 عاوونماة عطا مأ 106ئ5 «أعطا مه عذلنا عللامم آأه ععروأو0 علطا معطني 
وطا دزا باهاى ما ل0مرهع1مقم /إع11 .81 علاعأطمعة م1 قأصتررع]]ة القباو0ع]؟ عأقطا أه عأأمه مآ 
هط ماما ودتهو لاط 5عنااا رأعطا )اذام مآ 01ج 300 أكدمه علا هعد 5علأه عطا عه 5هلاأه أ5)2جم 
عطا دأ 5علااأععرمع7] 100 لأنهيت نزعطا أهط اأعنا بعصا بإعطا عدباهعع6 كلهم أ5مراعما 
ععمنامم مأ /إلهع6 عزعلذا ولانث واممعم أه قمم ]اام لج لع قط آأه عرعطمة 300 مق 1ه 10016 

.8636 م53 أل ع]أ! تأقطا ماله 300 عط ممصن 


مضق لوأكصقم - 55085ئلان) عط 01 5لرأق لقع؟ عط آه م أأذاعناع علا رومأمداوعط عطا مط 
عط هأ وللأقصاانه ,ععللامم طويخ علطا أن ع5 عط ما نامة 3 5هللا - رمتاأقعاممامة 
له لمعادكتمعل أن نمعنامعع؟ عط 10 ووألدع! امنا لم3 وماتمعاق يه طورم عباأومعطع ملام 

0 عط أ0 5لققط عطأ حنه]1 لمقا لإزإماط عط 


لم 


للأقا غأحة 0" عل مع /أطععظة 5عا .٠٠.0.م‏ 

لم3 5ألاعاناء20 - 670153065 5هل كع أمأذلل 065 اأعناعع؟ .للم .ع20]-. .لا 
لقأ مع لأعه0 كمعأرولؤتل - 070158065 5عل قلع أرملوالا 5عل اأعبامع؟ .ع0 61لا[ 
الافارع 02 عرعأرماوالك - 5وع7015390© عمل 5ع رماوأل قعل اأعنامه 02 .اط - .لاير 


بععصوظ وا عل أه فوابتة6 عع دمع رمأوالا ععل اأعنعهة" ...لآ 


1105 
87 مم رمعم 6 طعلطياا وععنام5 ووأناهاام6 عط مأ || مقطءنا /ه لطعهقمة5 عط أن )اها قطا ممقمممم0 2 (1) 


لالالمع قم قأوع6 ر5مماروات هل عفطعنامع :05308© 11551 عطا لثة أممودمعات أه اأعصنام عطا لانت 
,0 ها أتقطه 323-47 ,(1866 ركأروص) أل ررعع0 ...طبه .60 ,اوباتأمممووعموط ورعامويمهطما 
قأعمنه! ,اأعناونام8 هل أنلناو8 :727-30 ,ألا ,.مع0 .ط-.ن.ط.ظ .لت ,قمهاتورأاموممعطا هقموات 
نان قأءه 154لا بأمعوولا عل أرقطأن6 :12-5 ,(1879 ,5انو2) لاز ررعع0.لط-رن. .1 .لع ,فصقاتلص ام فووول 
.13740 ,/اار.عه0.!١-.1.6‏ .ا .له رسعمعصق؟ ,قم أ06 هأعهةة عبمأأء ال 

رأ كأممتصناءه2 عأههق8 ,(لع) .لما رمحم« :مأ معارقحات أن ععطءانم أه لدعا عط أه ممتاقاكصقم) دزدأاودع 
.74-5 ,(1959 ,عرولا بولة) بررمكوانا أويحوالوالا 

.60 مأك .مه ,عمتملقة ها أرعطه" .05 ".لرباوأبزل لع5 رؤنامه لانامقاصناط أتناة مم تمتدة عمط 550 
72١‏ ,ع0 ١‏ 


3000 
. 3 


2 
(3) 


!| !ال !1111 306 :11ل 


9 
الكاسل 


ةلس لير يرل 


أقعان عط 01 ع أأد اماع23 دك 5هللا لاأعلطايلا لإعألمم لعأطوأة:ة1 3 ما لعأناط كتاج لإعطا عق ,0 2م امومع 
كامقءط عطا العاع0 أهطنا ما لعأناط اناق بزعلا عع ع0 53130107 لعلعمعم ولانلا كع0هع! جرعاومولا 
عط ما لعآباط اق بزعطا فح ع0 (5أعة لإااثة 300 عأنامكال م1 أعو أنه عمعلنا طعاطين ععلااع دروم 

9 رع ووين تعلاعم طعتطللا أبن علط ممه مأمولو5 أه بواتلهممديعم وممزع 


ؤنط لإ لع للامقه عقنلا لطعلطنةا مأنةا5 0 كعلماءالا عط أهطا لاأمصمأك 15 ععبرلرومح عط 

أقوع نقعلا عأصمقاذا عط أو /واتصنا غطا مأ أكملممع10 0م ]1125 رعنال ع3 ,لمعاد5 لمعل أه ممتأقرماوم 
عطا عع9] ما طاتملا عمعاة عطا وز وها مضه مقطك5-اق 8150 م1 طأننه5 عطا مز أمبروع رمع 
ودتاء ممع وباط عطا مععببأاعط ععللامم أ0 ععموهالوط عط لعط ادال ققط قلط! .عوصول علوكنترن 
6 31 5ع550ن0 عطأ 07 ولرأممأوعط عط أج لمهط أعممنا عطا 590 5ع050550 عطأا ععللم .دعلزد 
طامط مععبخاعط ععمواو0 ع©ا أه ودأااعبيعا عط باط لع/ا1|0ا10 كهلطا ؟أ ,لإالامعه طأامعنيعاع هط أ0 لمع 
3125| 16 1 لأأصنا طهعم عناأولمع1أعزممامك ع”©أ معطا ,لاتننامعه لاأاعنا0 عط 01 6ال0آم عط مأ ععلزه 
انمع كنطا أمعم أل ما وأل3ا53 10 لعلاقم كقللا عرعذام35205 علطا عمع1! .لاالطمعه ذأطا أه مهم 
طعاطل/اا 5زماع18 عط أطناهل مم ذأ معط ,ععععيره1! ./ؤأن بزامتا عط عنقرهطذ! 300 30 أ عامماع 
.لإماعالا عأصقاذا عط من ل60هم5 م1 تعطأه عه نم1 عنومة مأ رلعأناط امم ما لممعاع: لمومتأعوناط 


05 5لقهقط 136 ا 53065ل05 عطأ أن أقعآعل عط ععأااج عامالنا 5ع درماوع/الا أمعامم3ج أه عم 
عط ما وممرعاع, ,"الألالا عمايلزما عط أقضاهوة لإامهعاه معنا 5اع520ن عطا"' أهطا ومألادة دألقاح5 
مألع رمه مم لقعم كلروبنا ععغط؟ 99.قع0هقنمن مط مهوعط طعتطيت طثاني 16 كلااس لم6" برع 


05 0م026 
جع]3 لزعطا مععع!ا .10835 لم3 18015 أها561 أع112)اء هع علا 5310 مع6ة6 قهقط أوحايلا مرو 


أ الإأعة0 ,لملأفاموع0 5أأ كهط لعلطانها أع19 3 اهملاع ععأمقطن 5لطا أه ذ5اأها06 16 -1 
2 60 لقع 380 ,لإنمألط مأ مععل من لأءاطايلا ك5أمه] صق كدأواه طرخ كاز طأأينا بمعاودنمعل 
5 الأانا 300 أ085ا0امه طهية عطأ ععلرأة عاللوم طورخ و3 0مة عوصنا طونخة لنت طاأبيا باه 
طوقتة 18 ,ققلأهملاعع0 للأها عطا وليل معبك .مأن3ا58 آه كنردل عط وز مملاهرعطزا 

أ مأ بام هزقتت عط©ا لعصمنهم؟ كعامعرعاة 


كمأل 300 ك5 كاقعل/ا 01 01165 200 ,لإأأدبا للح ععللامم 01 2065 أهطأا 15 هعل] تعطاومم ‏ -2 

نصة 5اماعة؟ عط قالطو ااطوتط هذاه ]ا أقوع ,وعلةا طورخة عطا مأ ععطاه ذطعوع ل0علععمع ناو 

أعنا5 أ0 أأناقع؟ 156 300 ,لإأأدنا 300 أعللامم 01 ولتأحهلا 200 وأألادنت عطا مأ مم1 أوطا كعقناضص 
.68065 


0 8ه ,قع530لر0) 1856 ودأرنال كملأها عط 300 عوطهيخ عط درععببطعط عاووتمادو 16 -3 

لدلالا مطوعمخ عط مععبياع6 عأوونماد آه مأقطء ورم! عطا مأ كاماًا 8 8/25 ,معاددتمعل أه عذباق 

لا/ لإالقع عط مأ مهاك! آه ووتأصصأوع0 عط جومم 5)60ه! طاعتطبن ,لأعملالا موعمميع عطا مق 

628| 4136 مأ ©5188 3 ,50أة بمععط كهط )1 .عع39 ع1للأم عط أه لدع عط الأمن .ءلم لإرفمعة 
./لا0 65لا للادمه االأك لمق 5علملا 010651 عطا حره]؟ أدعلالا 300 )كدعا مععنياهط أء لدم 


لإ58 1087 .ناءظة ما 1099 .8.0 نزم؟؟ 5ع520ل 6 عط لم3 وطهة 56 لعولطه0 عاو عط -4 
0 210 65/لا0م 058314 ولنا مععلياع0 16أنا5 أوتاانت نقه أهءأ]أأامم ج 35 60أصموأه أوعط ع 
31 5اعللامم ولا علا معطلالا ,015 عط عبلقطناك ما وواأنهم! طعوع ,كدمتاهع ]األاته أمعع] أل 
لاامأمألا علاأداعع0 8 ملهو مقه 5106 عوطااعم أقطا و5 راعيها ذأ ععيلامم أن عمررواوط عطأا ,أون60 
,ب/أ0]165 عط قعكلها ,0668 ]8 بأ تعومناة عطأ ذز )أ واعه1 5106 مره معطلالا .بعطاه عطا ره 
كو مع معط إعللامم أن ععصقله0 ع1 .عاتومع)عل عطا مه كمتهلرع عل أو عقطاه عط عاتطييا 
,اهعنالامم مأ كعوصقوتك 1 ما عنال ععطأه عط ما علأ5 هزه ررم؟ ومأومذه 5مععها كعتايوم 
.0105 طامط مأ 08انا لمت غ3 ودأاتهلعمم كمملاألمم كروزوتامم لمق ألقأ0عم5 ,ءأتمدمعة 


#طا مأ عكاصق؟ا عط طأأبلا عأوونماة عأقطا ررم مهما عطورخ معطا ممدعع | هطا ذأ أعه) ععطاممم ‏ ع5 
ل 


00 1 


موه 


سل لولم م 


ما لعأوعقعل كوين عط أناا مماالتقطت أه للهمبامعظ بإأعميهم 5مع0هع! ملأها عط أو عده طعامروعط 
3185 عطا ,1179 .قم نقعلا ع5طا أ0 قاوننانات عطا ما .ضارطزت طاع8 أن ولأقهه عطا ع0 أرم؟ 
اللخ لاا آه واللأقط عطأا نأ 590615نر0 عط أكطتقوق أطون؟ مأعطا مآ ذنامأ:ماءأ/ا معنا مأمواحج5 
ممم "تاها ,عطأه عه لتعاقدنمعل دأ عمعدام أقكأمعه ؟أعطا أن آناه عط عنالل أمم لأل 4 طون عطااج 

انق 21-5 150أ8 مأ 


ل0لرمعع5 علا لاط لعللاهااه1 5هللا ذلط!' .صنالاخ زيدال] أذ 35للا 51506 ]11:5 عطأ 01 لع ع 
أقعنا عطأ مأ مقوعط 51308 0:0مع58 كتلط .05 وللااعاة أطوك مهوعط تاعاطلا رعاووناتاة 5'مأنل9ا53 0 
10 كأمااع 3 105الزع لاط لع5لام أأع؟ عا .1187 .م نوعلا عطا مز 60060 لمق 1182 .0م 
عل .عاموع عط 051أ30 190ةقناكصا أاع1 مررعادةهلمةا عط ممه قدألع84 لمج قعمعلة] عمتمسعنصن 
5 طلعناة كمعل أأعطا لا مصمعط؟ لعكاع2]8 علا لضة عط أكملقو8 كصوتقمصقع عذاباوعء لعطعميدا 
عاقع | 201 10ل 88 1581 50 1186 ,ناءق لم3 1183 .0اءمقَ موعلا عط مععيطع6 علقا 0ه الالول حبرم 
م5313 لإا أملمع]3 الاأ5قعععناكلانا مة مأ 66505 51806 10زمع58 ذأط1 .]1110م )0 76805 3 رعلا 
7 .ناآءق أه ولأمصأوقط عط غق عله>! لإمنععه 0غ 


.قوللا علاأقمع]01 8ط /إا23075 ,عأووئنااة قلط 07 5808 أؤذا لقة لألأطا عط فعطامه أمرولح 
ككامةط 58 01 322185 8لا أعم عط ,قمفط1 .35لرعط1! لمأمبععه صألوأاج5 1187 0م25 لأيال 
لمماأولط عطا مأ عاتأقط أ185هعتن عذا ,عرعط1 .كل قبتدع]2 دنزول مببط 5أأدا! 1ج أعطاعوه؟ 0م0316 
85 ذلط1! أوع/ع0 اعكأنا طأأناا أعم عععننا ععامقط عط ]ا ما لصضة عهذام عامما 5عل520يدت عط أن 
06 ألع1] 5تاها عط 1ه كصعل عط طعأطلةا مأ مأل52130 لإ معمه5 كعلمماء نا آه وولرعع 3ج بزط علهاه |01 
لمصة لعلاعألا طعتطيةا أه ممدليهو فط لنعأاددتمعل عزماعط عتارق وفأصرة 5ؤلط الثمن ععطاه معطا رعلاج 
أقطا نلوك 10 عالطاللاطااما 15 غ! .1187 2050 ععطماء0 ذه لإلأمقطصوناتا غآ مامأ أمعيب مألمواج5 
لمة لإأعمقصتاط تمعطا 0مأهع] اباط كأصهاأطهقاما عامقكء كأ ره مومعلا أمم لأل لرأمواح5 
6 .وو رماواط 0ق كتعأترا وثأها عطا أه مامت عط مأ لعق2ممع. 5[ 85 لإأؤنامرعمع9 


لإا 6509100 15( ودأمرمعاعا ذاه عطا دأ مع رأقع؟ 5أعلمرمامدع مؤتأكءط0 عباللهم عل 
0 0عنع53 6( 780 اللأع: ,مداق رمعا .]أ ما عاتاع5 مذ لرعطا 0و2 الامعمع محاينا ,دأن0ة|ج5 
,نال أعو1م1 أم5 0أل لزعط1 .5تعلثاه|ام1 كأا لمة لطعناطه “م0:00 عط م1 ممعأودتمعل مأ قع36ام 
عطا لصقة تأعتطهة صقا عطا آه أمعماهعا-!|اأ معطا تلعلوكنرول أه وملأجمنععهة صقلتاها عا 
علاءانامع5 نإأه!ا عطأ 01 تاعباط عط مأ 515مم عأعطا 01 معمالاوعك عامل هطم0 عط ذه ممأأه رمعل 
4م00 عا 2506 ذلطأ الم .عطالا عط باهم 10 عإممعم عاملهطاء0 عطا ععم] م1 ودأبما معنا 300 
عطأ أمعععق م1 لالهع؟ معلا لإعطا 300 كصللأها عط أه عاناز عط عكنلمع 10 روص ]الألامن قصهلاكاررات 
درععإلطعط نزالاتأفمط أوجه10أ20] ونالتدصأمرهل 300 عأممراء هط آأه عذنوء66 وأ52130 01 15أ001065مه 
آه الول عطا مذ عاعقط 0و طعأناننا أن 760015 عط ركفقنأك لطت وعاقدع عط 0ق كولتاها عاألمطاوت علا 
3|653 ,ودام .لملأمناععه 05806 118 10 عأنك عأموداذا معرعاععم لإعط1 .لوالمولاعارحات 
140501 و5 8-لم .5للأها غطا أه عععهمما عطا إأه ننه؟ لعوقنام لإأعأءامرم مععط 125آ عباوومها/! 
8 .نومع ررعطا ما ععوابدعة عأمرواذا عط مم1 لعنومعمم معنا اوم هطأ أن عضرو و5 200 
عطأا ]05أ208 5أ5علاوممه 00قة 8#أوونلأد 5أط علنارتاحمه 15 طوناممع وذما علااا أمم لآل 5أل512 
.85 55 9ط 3080 1193 .0.ءمى ]215 عطا بمقنرطع؟! نه لهأل فط 35 00053065 


6 أه برماواط عط مأ لممأقهمع0 أهع:0 5 0011510660 5هللا نوع اق كنارول 01 ممئتأ51013ق8] ع1 
عالقا ترهط فمقأءرماواط علاتقاذا ع7 .رقانءتايوم ما بمماذاط عأصقاذا 0ل0ة ,أهتعمعن مأ 5م6590 
مصة عتطتخ-ات صطا ,تمقطوأعف-اق دأ-اة 0ذهمم!ا ,ل5للقطة مطا :عع ضهاكم! :10 ,]أ أنامطق لإأؤنامامم 
ماقا عط ,معطا ععمأة عويع .)! أنامطة لإأنعاأط لع كلقا 5موأزماةقاط وتأها علطا ,مداق .أ1150:5-اح 
لواطومع طعلطايلا أ035© تنؤأالا5 1186 0١‏ 263 /21010هر 8 مأطاأ عامبصطة علاقط 5ع نا لقم عملم 
اما عطا أن كمهأأنة فللا وممللة جنعطا ,11 عتق مانلا عكم1 لق 513035 0 5مقدع6م لاد 
.لم لإانااصعه طاأمععأارتطا عط أت له 16 غ2 اناه 5ع530نتة 156 0م58 م1 رعأماك )اناأدمقال! 


531600 أ0 عأععناودمه عطا عنث :ولألاق5 دع590ن 136 ]3 0855ملا القلااعطن؟] أعباعاه 
6 بأعل ما فمعاؤهال] عط أه تادتاعهه قأطهاألاهمأ معطا ما لعأباط كات 5عل ددرن وطا أكصتهوهة 
"" كي 


!!!!]!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!11!]1!!1!!!!!!!!!!!!]!1!!!1!!!1ة111111!!1! نا 11304 


- م9 


ألم أي لشي هرا ا 


لتقا ع”©ا أه لمترعم عط صا لعمعممقط علط 79.لمهقا بإزول عط مز ععمعأكلاة عأهط؟ لعمعامع ل 
.| علهملة ومكا 


,؟مطأممة عده 05 هناما 729017855 أ0 51818 2 ذأ مزعلا عأرلهدحم للق مأنا-اج ؟نلة طامط عاتلالا 
أمقاروممرز حم بأمبروع عمرمعةط م1 لوومقطه معطا معوتتخاعط نولدلاة لمق عاوونماة أه لاع7 معطا 
”ا مزكاعهةا لمأد هتمهم | .عممنا عط أ أمعماع/501 ع30كلم0 علا مأ ععقام عامما أمعصامماع نعل 
رط .558551005مم ؤلط وممصمة ]أ علناعما لطة أملاوع لإمناعمه ما ماعطلا أه مقع أه أملرملاج 
؟0 ءلأوأرعاءة قل عععلنا لاعأطينا مماأمبدرم لمع عكععماقعية علطأ لإا 50 6ل 10 0م20 الاممجع عرعينا 
ملم -اح عنلز طتحق8 20صق بمنفصعه طلاعيتة مط أه عالللصم عط مأأملاوط مأ مأها5 لألملاق؟ علها معطا 
مأ 55ع60عنا5 5لأط ذه 05ق8مع0 أمعممممه ذتط قلات طأملاناما عط أهط اأعننا بمعهما عللهدمم لمق 
عنقا عاعبلا أملاوع أققتلقوة 5موأقملممقه رأهطا تقطا كقنا اندم و7 215؛ملاوع و« الإمناءمه 
لو اانا 310115م01هت 1058 ,1168 .80 300 1163 .نامث ذعقعئا عط مععنا6 ]هلاه عط :3716 عه 
لدعم نزم 782060 نز”3 ك'وأ-اع عنالا كه جامصناما عط ممه عامقا عط أه أهعع0 ءطأ ذأ لعلمع 
ومنا مثتها عط2 89.52 "1 .مم لتقنامول مأ لإأدنامأماءأن/ا متهت لعرعامة مطيا ,ابماءاط5 مام داج 
مأطداع عدلاا عه كمدام مقطا عأقأذنط 0مة أملزوع 086قلادأ 10 أع3 علاأواعع0 3 مأوعط م1 لعلأعع0 
كأم67 أ أقممماما معطبلا دعم مقأكميعره قطأ برط لعماعط عويب 306؟.6أها 0م كوا ]أ عرمأعط 
05 70 ووائعن عط لمة عتقطمألهت لأمتادع عطأ أه أولاأباع: عط 31 وملحدأة أملاوع ىأ ع0هم عرعب 
اناق .1169 .طرق طعوذالا مأ بتكتصلم عط مأ طنماراط5 معلعقععنة محانها مألواد5 عع أكأماحر بناغم عط 
ركناط1 .لعااعمعر عرعي كموأفقلاما متأقا عطأ اله 00 عتنااله؟ للأأنها أعم الق عمعللا كام ممعلاح عدع 
5 قلط ومملمة أمبروط علناعصا ما أمدمع اق علط دأ عم لجزمععة عطا ه10 لعاند؟ ودتءا ملثقا عطا 
“8 مقط5-اق لهائ8 مأ 


لصة 85 ألمأعطلرم وصتمتاقتمعء عطا لمق لوعاةكتمعل أه 'ع1هأ5' تاها علا عدملا أقط؟ عمرزه 
0 عطأ لقة 5ععجم؟ لرعاوهل/ا لاط طأنام5 م1 املظ لمم] لععل0تنام 5 عتعلها 5لامطاودمتاد 
قاصقع عطا أه أمم]؟ ذأ ولأطامم ههللا ععط! عأكقنا 0م30 5ذ5ه! م1 لع5ممناة عرعلا وعارروامة 
عا عتناقععط 0ع2090067ع عللقعع0 00]أق0م أأعطا أععمد5ع: ذ5أطا ما قلاع .588 عط1 أمعمناة 
عأعطا أه عص© .لفط ومأعقمعم ومألمقأك كوللا مقتعصدمعأألع/1 عط مأ أع16 طوم وحرماة 
5 0ل716لعغقلنا محاللا لمق 618 5أطا 01 لقم ممع امم 3 عونا محننا عالا 1 أن حمذأا|ا/ا/ا ,لإااعصهحة ,ر5ع ايها 
5 لقط 5نعللامم طوعة3 عط©ا تنممنا معاله؟ هقط طاعلطي عومقطة أوتاحة55» 1ه 5210 ,كأاصعلأعما 
م بلزواط أقعرن 3 لعنع10أك5ممه كقللا لرة كتعلرعاععلالا علطا آه 205ه]! عطا نه أععلاع وورعلصتطا 
55يومزوواق" مأ وعأممام رأهطا 


قطقىم ع1آأ أه اناملل9؟ مأ معأناهع! 0عطوأعلاا قعنقاوط عط©ا أن عأوه5 عط أقطأا أضصقعم كلط 1 
للأقا ولأرأةلرع؟ هلا 3200 518165 (32559 115 320 3|2/7كنازعل لعلانلا 06ل 116 81 كهقللا 5أط1 
300 أناه /إ03 دأ لهل 5108 300 708 لعمعاه6/ مقا براماط عط مأ 5ه ألقماعملم 
0 1314 كععوققكت علا آه عدناهقععط كووأطا تعطأه طاأناا لإقناط لإالهاها كديا أدقلالا مه6مم]ناط 
أملاوع ماع أومزالج0 لأمتالوع عط 01 نوع عطا لع7ماعع0 0هط جأ53120 .معطا عمأهعطا عط معالواعم 
© ]30315 730أل-!3 01 50نا20ن عطا نه 5ه لأعاحاننا ,5191 ل أطنالاللق عط©ا أه ومأمطأوعط عط 00ت 
.010158065 


30 0252065 ع”ا ما اماك ولرأطواما! 2 ومتاععرأل 15١‏ بزلهع؟ عرروععط ولتطالااع/6 ,رؤباط 1 

لاعلا مموط برعناع 10 800 30 أنام 590 ولتأمع اقلت طوعخ ع”©ا ,عق ترعاوكنلمعل مز 'لرملومكا' رأعطاً 
01 5ل/ا02 118 نال 15180م360017 5هللا 5أ11 .علاألازناة 10 لعلاق 300 ,705ناماو ملهو 10 هط 
5ط 518160 عط آمهم طوخ عط©ا أه بأعقه عطا ودأل6037؟ 556ع غ3 أاع1 مقط عط ععلم .مألواج5 
:5129065 مقطا لأوناماطا 8550م عأوونانأة قلط 1 .5ئع590ل0) عطا 551أ393 عأووننأ5 05ا0لاة] 
20 3950 5علانا173110 810 2181101م2ام 01 00م 3 35لا (1171-1179 .8.0) عوهأة5 )15 
]0 علأققت عط لعومأقعط عط معطننا أملزوع عانه ما عمقت عط ءاطلا حه اهل غ115 هطا ععرأ5 طباوعط 
300 لقطك-ات 8130 مععلتاعط كعطلنا أه لإوينا 156 جره لعأدباله 1171 .نام دز كاعم اوطد-ات 
01 1001 لأ أعم قط 1177 .لاق ,عطماء0 ما .]أ و3 الامناعقه رأ لمعععناك أمم لأل فط أباظ .أملروع 
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سسسب سس ورور امام لسرا 


.عالت عطا 


علخ عطا مأ متا أعى بزعطا )2ط بؤعاع50 أول0نع1 ع1 .لماععم)2© عط م عرة1 !58 3 5ه ذأ 
لصة 512185 أقوع1! أه 03006113|15(نا؟ غطأ أه لأملا عمه وصلالة) لمج عاطنومقاام 8 35 مهووط أقوع 
عط .قوها لقع كلوعلةا للمط كهلنا بأعاعه5 لط .عقمعة عاطأكمعاع,ممزمه عطا مأ كأمع ممع نامو 
,35 70 عرهللا عئع175 رعاملمقنة وخا !أ مأ مرناه1 امح معلا كالرعصمممع/ا90 0م كمملاهم أه كاله 
)! .5أهأأمقن ومامهاعلاعل عن 300 طالقعلةا وأاطنام مص ,لإصمة لقمرهللهم 0ق رلزماويكت مم ركم نال 12 مم 
ممع أل ها ورأومماع6 350 ,5ع وقناوضةا 300 ذع0ة) أمعرع] ]أل أن عاأممعم أ0 قموعة لمعمو رطع 
لاللان 6أ6أ أمص كوللا لأعلطننا لضا 3 مأ أذعلالا عط 0م12 ومتوم 5هكهقوهاأه 0لمة د5عأكهه ,كمنامز 
5ه لقة ك5ع5أك ألعامالا عطا ,05/ثاه5-8:50-0منا عطلأا ما 0560م)»ه لم مأودمع: ]أ بعروكأع رهط 
عا أ! )أ ع0أ5مأ وم 8/0 عاعللا 55عاقع/8 01 196]015 ع5عط1' .معطا لقق بنلمة )أ معلاواعط لط طعاطيا 
.]أ لعصاأتمعلصن لإاأوبشاصةقيه نزعطا الأصن كتكرميا 


300 ,ذاقلإاةةم ؟0 818ا5 3 دأ كقللا أمع001 لتاق ا عطا طعلطنلا أ علانا عتررقة أقطا وموناط 
أهعه| 5ثذا مأ ععمعو انلمأ أ 10 ودالناه أ حره؟؟ لمعاعه2أذأل ذونها أدعلالا مدعمورنيط معطأ ,نا تانطم مادا 
لإقمقم عط مععتلاعط أء أاأممن هنا القع ناما عا عهلا طعأطيلا أن ممأ عا عه 5لمرواطم/م عتق/اأرم ممع 
0قع2م5 )8 كأععأعل عطأ ممعملا 116 ركأطا 16 ترهناأل200 صا .كنع لوجم بزالارملزا مه عرأممع عط لصة 
لإحالها ذأ علط .تمماع كاز 10 أله عع اصاطا عطا ع2130 300 لتعاذلزة أوولأموزأععانمنهة ع8 طونامرطا 
أ قاصقعع عطا لق لمعأوكنئعل أه 5وصاكا عطا لإ 00/3060م1 معلا أقطا كأوع نانع .5.0.5 علا 
5 اأم لقثأقها أه '“عطلونات قلطا معلاع ,عكعممم5ع؟ أوناممع طأأنها أععم غأمم لأ لمقطك-اه-له1أ8 
101 3517 أ5لاطاضع ذ5تامأوااع؛ عط لقضة /إأاطمععل1كممع للزاول أرعنلا لرعاوكتتعل أأؤألا ما لع5ن مطبنا 
]ةللا كلا أو |6 3 أ وتاأطاكنار و 'عاممعم عطأ ؟0 5680م مصة /إأعل/اأعمعامأ لعذرم اهعم 07053085 علا 
5651 156 01 5305نامط! قا 068 3 2/160 عكنا 15 أطأنامل 10 مهوعط نزعطا رقطوم عطأ أكدأة20 
0آللا 5اع ]الا 0 )ةا ع1 .لع0طنامننا ,0 لعا1اكا ,لع باتامقن تعطأاء علمهععط غأدعلاا عا مأ معمم ودناملا 
ما لعاوعناع: لصد لإالهعادمما مد لاالهعااثه معطا لعاماع18] قع550نر) علطا م1 به 0م رع اجام عرعيلا 
0 مأ قع10 ع530نر0 علا أكرأ308 دوأصامه ألاطلام لرعادعلالا ه 01 ععمعأدلاع علطا عامط عأهطا 
6".وماممأووط معطا جمم؟]؟ لمح أدعلانا 


5 3553/ 15 لضة لاع|53نلعل مأ قهعرع1أذلناء قلأها علطا ضأ حهل ه60 7ع1اع0 أ9:30118 ذأط1 
ومكاعقط ره )أ لعاعهرأذأل علطا كممعاطممم ذأ طاأيلا لاوباط كهلاا أوعلا عطا عالطيلا ععهام لم106 
أتطارأوقع عنقملا عطا دأ معاممعم طوقعخ عط أه ونتاع 12 158 ,عملا عحردة عط الى .أمع00 للأها علا 
أ ع ماعط أ آه ل أعن م1 الهأ مأ أطوناه لزعطا أهطا لحة لمعطة لععومهل0دة مقط ععمعمأذأاع ذ5اطا 
طوَعَمْ عدا كقلن أأناقق 158 .لع5قعتءصا ,لأنمننا طونخ عط 0 عنقم ومأوتولمعء عط ماما لعنيام1؟ 
-ا عنالاا ,أماصعج دأنا-اق لها أه 005(,عم عط©ا نأ لقاع ممه كلها لكت لعمعملر طعاطيها ووادع املاح 
لط" .طم لإرنامعه طالاعبيط عط كه ع1اللأم عطا دأ لأناح عط مأنا-اق طهاد5 لتق قنامطواة صاط 
6 ]3035 عأوونماة هط مأ عأهعة قرخ قط أه أأوأعنا ععالاهقط علا أه ووتأمرلوعط عطا أموعم 
67 


05 ععطالقلا كاعقط ععقن ععلاعم ,للامطعا أأ8 عثلا 35 بأمع7اع/ا2101 15 مأ بوزمأقاط غ0 عاعلإه 156" 
قلأقا 118 .لصها بإزماع عط مأ وقتاذايدة عألة لمهاتانس لمة لمعتاتامم 56 قلعرهوع) 5ق مملاألومم عا 
عط موعتعطانةا عتمم مضع عرملو كاعكةا ممت ومللأ/األ لصة ومتصعكادع/ا كقلا لمعاوكنائعل مأ '513]6' 
لقصم! .'عومقل 06دذب© عط لإدلاق عاثرل 10 عاأمطائاا عه مثمأ 5ه/ااع8105ط] وللأتمنا ععبنا قطوم 
30 (1129 .8.6) وصولا ,(1128 .8.6) مممواق لعأصنعءه (1126-1146 .ناة) لامع وأنا-اة 
هطا براك أومة عط لم لعأمبوععه عامقمع عط براه 3254 عطا كوي )( 8.0.1144(.78) مووولط 
كه اانا ومتكا دأأها عط أه مولع عط ومنبال معد أاملممعع2 ههقلن علط؟ .لعرمادع ديعاوملا 
-1146 .طا.8) مناصطهل! مأ -اق علطا ضدة ذلط لإ 0ع0ععمعنك كقلا رأناداج 0هم! معطا1 .نامزصم 
9 3 منا ونألاأناط دزأ لع0عقمعنة عط 300 ,(1154 .لا.ة) ذناء5قلمق0] لع أمنامع0 وتأننا (1174 
مو كناعل مز عكاصقعع هط أه '51516' عط وواعة؟ كرعلر0ط لعأععصضصمه لهط لأعاطنلا عاهقاء لمعألانا 
لصح عماصوع عطا لعطننأذأل ععألهم علط" .تصقط5-الة لقال مآ كممأققع55مم ومأمتقحمع رأعط لدرق 
الاو 
11111لةالا 1 !!!!]!!!!!!!! !1 302 :اال 


ينع 


ِ 51111111“ ١ 


مععباة0 050 اوتنا عطا ودواج لولاوتاطقاقة ععلأذهه أقرعلاء5 أ0 ملا 51308 5هللا مولرول 
85 )لقكا عط .5106 عقطأه علطا مه قععع11ا لمت أمبزوع طامط 50ق 5108 06 05 05ا030356] 
| مأمالاق8 طعلطلها بعلاكقه اهعأده/1ا هذا لصة كعلأعقه عكععط) أ0 أكعوده5]0 علا عهللا دمع أله ناعران 
لله لوكا" صتاق ا عط أه 5رع70هط أصم؟ علطا لعأععامام 6351185 ملل 1565 .1115 .نام دأ الأباط 
افاقوم عطأ أععامرم م1 الأباط عونا عععُمة للد علا مععتؤعطا دوأاعلممةء5 أه علأوهه اميد يليا 

030. 


لقم ل0قأمناعمه طعتطيا ععولوم أوتزما ع©ا بط 060ههط عزعلما كأمعصاطةأاطها5ع األااه عط أنه 

ما ااأناط كلها علطلا أوأتمعملا ك'صطمل 51 رعمهلوط ع طمرولئأه2 لالأه! عط ,عناوده/8 ودد5لك-اج أ0 

فط 0# وعولامط ع1 70 .ملوكديم6 أمراع عطا ما ومأمقطععهم مقلالقةا آه منامرو 3 لزط ممعاودبمعل 

أهطا بوك5 10 ع الالإتطاءملةا 5أ ]| .للع اهم متعافدع قط 10 ومألزممع3 اأأداطا عععلا ,معلاع/لامط رع اموط 

عقعط آه منا وملللأنط غطا مأ 5عناتاقه تمعاقوع عطا مه لإلمتقهم لعلمممع0 كعاموع عط 

ؤأطا عمعا .5وصالأأناط ممق 5ج عم ,عسطاععأأطععق صا اللكاة رأعطا 06 عذباهوعءةط كأمهمراذأاطهاوة 
,لك أأعطا برط عاممعم عط ومتمدانا :10 لعتقن لإعطلا ,100 بمرمذوعم 


,8؟لتأاناء 39 مأ ك5ع/ا 81 عط دنه لإأعزأامع 51ه0صل5!ا2 0080عمعل جمع|2كتمعل أه عومدلا عط[ ,5باط1” 
8 ,رهلدمةا ولا ,متلق معهل صق أمعصطأاطقاوع ,وقلتلاأبط ما 5ق ااعت 35 1308 0صة لرأذنامما 
لقعا 10 ضونوءصط أفعلالا نلثها .قملتهذ]|االاات مأ أكعلالا صتأها هط 35520مرناة عمرنا أهط؟ أ وطويم 
بأصعلأبع ذأ علط .عولعاللامص! ؟أعطا أه 5لتأقاصلنه؟ عط لقة كععقعوهاء5 رأهطا أه كولأرمة عطا ممم 
1105165 عط لعلعة نزعطة بعصأءتألعم أه 3اع1 عطا ذأ رععمهاكما عه .116105 5نامأ)قلا مأ ,مذ5اج 
لصة االكاة ؟أع15 ل0عأدأععرمم3 لإعطا عذنلوعع5 5صدذأءأو5لاظام 11627 52270 10 112085 أوزعلاع5 
05 ماعط عط 2ه وماأكاوة أمع5 | ع لوحكم رذاطا علا0:م 10 .5ضولء أكلاطام لتأها ءأعطا ععناه بأرمأقعمناة 
8 1010 ولأرع]أناك ونامتمع ا عط دأمالا8 حرمة كأط كلام عط لعطانلا عصوأع أؤلاطام لزع 14051 أنأأاكات 
مطأ وصوذنا أه عاممط عط ما أ”رعبده أعن م1 0ه لأ18 لقط صو أكلاام للأها قط طعءتطيط عموعؤال 
5 0 176 آه ألأعالاء عط لإاملاة لأعأطانةا 5ع1ام80)ا6 أهأع/ا5 ع3 ماع15 (1188 .(].8) طلأودنالا 
عم أهط أج أدعلالا عطا مأ ك5عزوع: 5أأ ممه أموع موعلا عأصقاذا عطا مأ عماء العم أن 


عطا وذاة ععقنطمع 15 لع لمعك مه كلاع5 الج لععةرطممع مملأوذأاألاء طوككثَ عأرروادا ع1 
دأل53|3 نزقلنا عطا مأ تمعلأن/اء لعمعة5 ذأطا 300 لإلمعمع عط طأأننا ومتلهعل دآ ع510 عمفصيط 
علا :ع3 نمه 1187 .ناث عوعلا عط ما ملنأداا آه عللتأاقط عطا ,316 5علاتلامهه صلأها قلط لماوع 
عطا طلأيت علأد عتعطاه عطا مه أعم ههينا ولط ”وهلا علموة عطا مأ لمعاددتدعل كه ومتاهعهطزا 
أقطا أاع1 علالا .كأضعطمممه أأعطا 01 أمعطتهع! عطا ما واالقالمط عأعطة مضق كاضوءط عطلا أن بااعنيدمن 
أمع/لا 153065 56 ةنال لزعأامم عأعط1 .1099 .نام صا لمعلدكتعل لعأمناععه بإعطا جرعاييا 
5 هطأ طأألةا ددع ص أناقع90مم أن لإءأامم أأعلرعامنامه عط أه عأامة مز 74 .عضا عصروة عط ودماق 
معلانةا 0560م)6 5قلالا أعنال مهمه أأعطلا ركاقعزعاصأ ؟أعطا وذذالهع: م1 5إناهططوأعم لحعاذه84 ؟أعطا ممه 
6ط ماع23 | مأللاقات8 وملا معانلا بععمقادصا ,مع .وممعاقمال8ظ عط طاألا أمهامم وأ عمنهه بزعهطا 
لعااما ١!‏ .قاعة اهقأنتط لأأفا 010همتاامعع3 5هللا كاع19أة عط ,تقطك-اق 8|150 01 5م1أأأه اهاعم 
علا ألقباط رقع لاتاع لم5 ,كامدر2 عط .النعع5 لوطا لعدأجرمرم لهط عط عماج 5علائتاهم علا 
| 110 م1 أملممع اه ,أعط1 مأ لعلره| لوك 0هط8 لامعطا أطونامطا بإعطا طعتطين لامو لتهاطه 10 ورررعاومالا 
56 353 لاعلاننا 1101 .نام زولا دأ :03652 لع أمناععه | مألالأ8 معلاينا لعمعممهط ١)‏ 95 
ياك عط أه عناوك5هم أهع2و عطا علأدا ععوام عامما 


ضععط علاقط ولمعاطمام ع7 أهطا لإلرقعان 586 رق علا رلعدرمزلاضعم مقعط قهط أقطلنا روط 

0ه لعأقع أاممرمت عنعلةا لإعط؟ .لإهل 11151 علا ععمأة لرعاوكتمعل آه 'لرمولصلا"' متتها عطا ,66ج 
2701 85قلالا 1[ 126 50 06 أت ع5آنام وأ 01567160لا 350 3180 أنالاناع0ة لزعذا صق لمأواع عام 
8553 15 300 53/60 نارول .نعط :10 قرملأناام؟ ع باأواععل ص11 :0 عمزمع]قلا0 ,أنامكرناك ما لاكهع 
.5617 نا طم 300 عآالانا 721106 ,185 ]201/60 ,كأمام ع 1أماامأ أن 6م50 ذداوأناء ج معطا ماعنا 512165 
ععلاا محالها عأممعم 05 وأطاكضه أل قنان عطأ معنا عابط ضأ قرعلاأطك لديا ومعينا عرعط1 رده130ل20 صا 
05 5ع تأنال 116 ع5أت67)ت 10 8أ13]نا عتعيلا محاللا كأعابد كاوأ5 أو ععمقعع:م 156 2ه ,وأن: 10 5نا0 أ أأطماة 


سب" 


0 ع ا 


9 
 وءريع*‎ 
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ماعط م "موصلا" قطا صا بوألرعم5مهم مصة قنولاعبيا ]0 عأهاد ج عأاوعىن ما بإلأيهم ,ركاعنلممم عأوطا 
متقممعة.: مأأمط 35 50 /إلألقم 300 60165زأ 300 5ع0]نامدع: أعطا مققع1767 للق علاألازناك 10 معطا 
3 يونروزوم طويخ عط جرم فعندامذا باترمصامر ‏ 


مرعاقلاة أقلناع1 عذاا لعلإعلالرمت قأعانا 0لأه! ع1 ,وصأصمة1 0م عساابله301 205هوهم: 25 أناظ 
بوعللا عطا دأ موتأععمعم كأ معطا لعطعهع؟ هط تاأعأطنلا 0م3 ,اتنا عد المع مععننا ترهط اعأطيي 
عممع اوناع هط 185 لالعأكلزة أدلناع؟ 2100 عا ونه طأاق أقطا ذلروى لحوامممت و ثلاثلا عومع6 
مصة عصمنا أه عومقطه علا طثأنما 5اتهاع0 عأنالملم كأأ مأ 15ع71أل معأدلزة ذلطا عتعطيا أمعلاا عط دأ 
5ملاقا عطا معدتانةا 5ع0دذنطن ع1 ولأكنال تردألقلبع؟1 أه مسفاكلزة أعلممر ذأطا لصةة عنيا رعموام 
4؟.كامم مومعل عه 08515 8 أناوطأأبها عرعطأ ؟أ 560مملرأ مة مقا برإزمنا عط 16 ؟أ معلررهه 


علاناقة عط أه عوصااعع) عطا ع5نام:3 701 لأل تمع أودنرعل أه كوصكا قتأقها عطأ أقطا ممصا 15 | 
أنا8 .لروأ55ع055م 15 0ع/لمزم 6(آ! أقطا ألمت (نه ععويلاه كاز ما لصوا عطا ألما أبط رمتعصرة؟ 
عق عونقا ومأنلاهه!| علتاعوزق2 لزه لع 1ه وأمع كدرع|8105] قطا ممأفهقناما دتاها عط أه مونوعع5 
لع !ملا مطالاا ,190 116 ,5آأع1 35 7355815 رأعطا 10 علاقنو كععأرم عطا طأعأحاننا كل مقاصرة؟ هط أن 
لإاأت؟ عكمطانا 300 علبلا ,لما ,51351 عطا 10 أعنالم:م 15 0 ألهم 2 عع]أه ما لعكنا لوقا كأطا مه 
31-06للا5 350 65م018 ,كأأنار؟ لاعلطيةا صا قع5181ع 16 180أوامناع ,100 ,تعأعقم عط أ مه معيزا 
6 .نولا لماع ه!5915 5 ذأ لعلاً! معطا مأ لعكاهمل وحانلا ,192 عا ك5جعاع لابلا ,١اللامان‏ عزعللا 
10 5 ذأطا ,فاكلا عؤلرم فط طأأللا ع0300مععق ما عممل كقيلا مرره1 5'لرها عط دنه عاعميلا 
هط لمق وملا عطا أن 1615 عط مأ لعلإوامتمع عاعللا 5ع لالامده وخ عطا ,5ع( اتأعامه5 .ومأطامة 
.5قعاط0م 14و96 


أ 5تعانن قلأها هطا تعمممة؟ عط 0 ع]1| عط صممنب دعااه؟ لقط عوضقطء وص طأونوطالم 
#أعطا هأ طاأيط عوأللأصة؟ معنن بزعطة طعلطننا 115 0و1 01 معادلاو علطا لعأامم2 جمعلو5تعل 
:ععلأك نام 01 لع أذأعرم طلعلطايا وتقكه00 أهلام, عط كوللا عتعط1 .أوعلالا عطا رآ 5هلأكنامه 
كناه؟ 16 نهنا أل20 دأ ,معطا ومألضنامكناة كلمقا عط نكيت نهنا لضة كنااط هلط رععمظة ,لمعاد5نمعل 
لصة طعتنطه قأأها عطا أه 5أع1 عطا 705هوع, عم .ذ5أع1 /3ل0ممع58 عبااعنن 0نة 5ع أعأطك عقطاه 
كأمقن لدة 5أأأو علا لأونوعظا ولاأللاويو 'إالةنتاصتاممه عرعلنا عدعطا ,ععع00 د5ناوأوأاع؟ بمهائائلا معطا 
59 أن عططانام ‏ عع ةرطلوع طعلطا أثمب عأقوط ع5 كملا عودألأنا ع1 .6685005 عأنع]5]8 ,10 .0 
1.565 رز لمانا عهودااالا وطأ مدق 


طوناهط)اة أ أنامطة ع1مأأ! ج بلامصا عللا ,85أ5)8 أ355/ا 15 لقة لمع |3 ذنمعل ذأ /ا1أ5لا0ل02أ 10 كثر 

عط مأ لعللاعه لهط عطبط ولإرعل عط غوطا لإعرريامز ذأط ما 0أ53 580 ,3اع10 أه صاتلموزمعم 

ممعطعاطات8 ,للا مأ لإلزهانه هم وماعلانل 0مة 55ذاو أه عننأءو]نامقم ع©طأ من “امم "رمق وماكا' 

عفطأ علطت بممته0طه! ودأعلزل 3 لزعأةكنمعل مأ قله معطا أهطأا ل16ملأضعم 1١8‏ لة ,7]8قل 0ت 
8؟.معطم ما معللامم كقيلا ممأوعع]م)/م أوطا أهطا لمة 'إالقناممة وملا عط مرم؟ لعامع ونيول 


ماما )| لإأأوقواء حرهء عبرا 30 5308ل © عطأ مز تمع |2 5ندرعل أن عرناعع] ه31 مأ تزه عنا0م عبن ا 
.قأمعممطه أاطهاعع األانه لمة عأتمعحطهالطقاعع بومقثتالم ,كأامعحوطهاالطقاعع و5باوزوااعم :عملا معطا 
ورال مععة الأنط عنعلنا معاعتناطء صتاقا عط أهطا ممصا 15 أ بععنتاعم 1 أاعرق ذ5نامأوأاع معطا 162 عم 
همقل أأعطا لع لمهم كأوتارق أنعمعاه تررعأ5ه8/1 0مة كاعق 6 صلق عأنلوؤاة تتقاموع عط 10 
-لم 0صق “)اءع0 ع©ا أن عصوط عطا ععة عأمفووطذ أأطقاوع 5نمأوأاع: أمدثتممما أكمم عط وممصم 
6 وذاة لقة ععطاعسناك والمطاةت مل مثمأ معطا لعومقطء متموط عط لمق عناود5ه11] 8055 
عزة كتمع مطدأاطفاعع نومقاثاتى أمقارممما أكممر عطا وحممم ”#رعنطوانمع5 برزما عط أه طععباط6 
مغ م300 مأ لعروصة7 06 616 عط©أ بعأو6 ممطعل! عطا ,همهم قم ذا طعأطاينا لأ/لو0 أن ععنيزه 1 معطا 
عط ,6216 ووز5 عط ,لأنو2 غ0 م أن عط ,ستطوطا أه عأ عطا الإلعحمهم نزاأت 56 أه 08165 علا 
قل عط ومعلامع51 )5 أ0 غأد6 مهلاو هط بعدألمه2 05 6816 116 بأقطمقكمطول آه ماه 
مأ مم 0ج مز 58ب زوأر6 أن مأو عط للق وععنده| 01 6316 1178 ,لالاناامت عط 0 616 هط ,016 
لمعاعل ما لماك أاطهاوة امور عطا اعتطينا معلأعقه 300 كأنه! ؟0 "#عطلانات 3 عمعلنا معطا ,ممع 
معلا عط©ا لممبرعط مأقصمل أولام ع1 .كاع22 لمرقاذهل/ة لامة غ5مأ3و2 65؟لاطناة 15أأ لمج نزأأت ع8 
"الى 
|]!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!1 !!!1 !ةلالا 1300ل 


مود 


ألم أسية لطي لتر ١‏ 


7601107 عنتقط عللا 35 بلأك عطأ مأ لضقط ععمصنا عطا علاهط 10 ومأمو 5أ معطننا وواعل درم 
عط كه ,07300امه علمعزمناك عط كقنا ١16‏ .اناه طوأتلن عط أه موقنقكك مز كهنلا عاط .عرماعط 
لضة ]أ مآ مه همك أمأملق أمامعء عطاءه1 عاطأؤصممكع؟ لمعم عط لصقة "هلوصا" عط أن 5هنره] 
أ3553/ 15 300 7زع|3 كلعل 10 لعلدع )اع باأمطاباة ذ5ألا .كععلإ0أ ملع 15 01 أمع صم أضاممم3 عط م 
ا 765 لأع500 لأونامطأات بألهلاه| اط لعلاه وحانةا كعأطامم اقلناع؟] معنلا عرعطا عالطالا ما 51165 
10 366010100 230 5ق/لا أانامه 15لا ,أ 0ناضمء ؤلط آه أناه أعو مأ ودأبحا عأأطاننا عاطنام] عاط لعذناد 

أقطأ 31 أدعلالا عط مأ ناما كهلز لطتعأطيظ عقاوم عط 


أعع أل وداكا عط لعلاه وحابنا 5أ2552/ /[03101ناع1 01821 ع8آ1 01 نا 206 35لا أانام طواك 118 
وتانلا قالمع لا نأ مأ 885 لإأنال ذأهمم 15أ لقص لمعا كلعل صأ فاقط لإالأقناكنا كققلاا | ./أاولاه! 
10 /0813امعع5 عرعننا لأعلطايةا لللقا-أ0-كانامه ععطته عتعيب عمعطا ,ركعلأقع8 .علره باج لمع] ]ملام 
#طأا لصة ,ععتاأكت ولط عطا صأ كاباه© 5أمعواناو8 عطا 25 (اأعناة ععمقأمممأ مأ نامك موتك عط 
6 (مأ نعللا كأننام0 باأ0 عط أنا8 .5ع نالأهل عط 01 قعذق ع5 مامأ لعكامه| طاعاطينا كاأرنام0 علالأولم 
.| عأ ةتاقصق أب هدر ع©أ 21 ل0ع0ذ أطهاوع ميعنلا كانامع نلا عكع! 1 ."لزملوطلا' معطا أه 5علأأن متذلم 
.ىزو اقمفكما «أهطا لمعلاة ما كاءننه عواناكدصمك لفط 5هتالمتاطمهه صقثلم؟| عم 


05 ع1 360 ,أتاعممثمعلام9 أ عتامعه عطا 5قلاا دروعمأاوك5تئعل 05 بلأأه هط 
لكأأه عط 05 ققدم ولتأمتقدمع؟ عط مأ مقعععطلاا ,روماأموانامهم كأ 0 'براأرمصامت 8 لماأمعدعرمعر 
51301مت عطأا ه16 ومأ/)ا0 ./رلأكنالما 300 ع30] دأ لعأمناععه عععلنا محابي 5ع/الاهم عطا معبازا عرعطا 
لحة زعمعلمع! آه لإوأامم عطا 5ع5قهه أ5همم ذأ 160ام200 عط ,لإعمصمم ه] وملا مأأها عط أه لمعم 
0 .5ع لأأه عأصقاكا وحترنهططوأعم عط طثأنها لصح عاند 5تط ,علصا عاممعم عط طأأينا عدععر إنااعمه6م 
| .5علانأ08 صقلأوائتطن عطا م1 لإالصنا كقنا | دأنمال1اق8 ومكا ,ععلاء8م مثما لإوثامم 5أطا أنام 
0ق تكأأطقط عأعطا بلامااه؟ جا معطا لعلإامااح قجه درعاقكتتعل مأ عغطوك عأمقطا معط ل0ع(ماودع 
8 .2065 ناوطةا طللاه عأعطا كاهعم5 300 كأانامع-كلة| "أعطا رأ 311005 أهوه1 )1 0ق 120111005 
.165 5لامأوذاع؟ تأعطا أ0 عذ5أمععناع عطا مأ عرع],8لما 10 لعلاماا غ70 5قللا تاعباط دأأقا 


15 أ لأم/ا علاهعع0 لأعلطانةا 3005| ع”ا اانا ما كتعمممة1] عبالاعج آأه مععص مز مواج كديرا علا 
0ع0ةالنامموع ,0ذاق ,عالط .18/051605 أ0 عأنهمع0 عط آه االاقة) 3 35 83قلئال أه لزأأه عط وأ 
أ عامدصقاة 000و قغعة تاأععصصلاط 16 .5علالأهم عطا لمطة كامقعط! عطا مععنياع0 عووأمهلممعاما 
01 85/اأ/ها مأ 5ع/أع6015آ] 360اأع3]18 ولاللا 08105 لالأها أدعأو أ0 ععطوصناح عط©أ اونامطااك .5لطا 
عطا لصة عامقط ممكورمص علا وممصة عوأاتمه عمقععط ععلأوم ؤلطا ,الهلرة 5قنا أموع عط 
أن 05805 تناحا م1 لعأاناه3 قععه قم لعا ولأممعاما عقعط أه ودأتمذاأه عط1 .5010165 مأوانمم 
.685 لمقاتاتلم كاز أه نهم عاطقمعلأكدم خ طأأبنا 'مزمومكا" عط لعل امم مطينا معرلائطع 


م أنةزطناة 5لتاعل عط 300 5لمع14051 علطا 10 عمعطاع208مم3 علقم عط ,لإءأامم ذلطا وصتامهلم 
6 5نامع لاللق| طا كاك ,5عاصلع! 800 2705010465 05 تعطلاناة 3 لاأناط ما معطا لعنناو[اح 6ل .مراط 
لق عل8! ما 5للاعل 15 لقة قنهرهك! عطأ دنه مقط طأأناا حطثهه صق ععلها ما علرعاك5ه/8 عط©ا مع لمعم 
-ضأ-ةقعلأه0]ط عمرمععط ما كمرعاعه/ا لمة عاصقعع لعلززوااج 300 طوءره؟ عطا مه فصقط طاايب طاده 
عط معطلالا از ما ممتامعناة مم لهم عط أناط لإعقمدم عط لاط 10 لماعقز00 كهلا ]1[ طوتامطلاق ,بيدا 
م لمعاوكنائعل مأ ع120 عع؟]1 لعأمقرو عط بعاممعم قرم عط 6ش ععطعوم2مم3 عاق 0 اأاونامع 
8 0 0005و أأعطا طأأه عمرمه ما 5نعل28 لمعاكهل/! هط لعلامااق 0دة 35565اء أاجِ أه عاممهم هط 
.ناك نقعلا عطا صا .العننا معطا غوعء! ما عاممعم معرع0,ه0 0م3 ذقلاك لهأقدمع عطا لمق نؤأن بززوثا 
,6ط .1808 10 58185 أ3553/ كأ 0لمة نزأه معطا تعامع م1 مووعط كمقلويهه لرعأوه1/! عطا ,1116 
75 18 .5ع أت مأحصقاذا ومأنمططواعم عطا أن كتعانح عط طاأننا مأموممعع2و3 لإعط ,هداج 
ونال أقطا مذ لعمرعاع الإوطبال مط| ععااعبرج عط 83,يإوزامم 6 158 0لع1م500 ١‏ وأممالاد8 أن 
2.رومك5-ام-لوازظ م1 أزوأنا ولط 


8 05قلا0) لامع أضع| 300 لإعقصرمام أل أم300 10 0هط لزع |تدنمعل أن 5زعانا 110 ا عا ,ؤناط 
,205 أأققطت عه 5لقع|105/! ماعنا قطهة ع5عع! معطاعطت ,معطا 10 لعامع زطند عععينا مطيها رقطوثم 
101 اقم 3 ععأممرقنانو م لإلأيكم 3065 مرعاومل1آ عط 101/305 300 وذ5اج دعل عط كلق /لا0! 


ا 


اايةية1ة2212101001011111 


0 
نوه 


سس سر فأساباسلس 


©1702 أ0 ع6نا50 11260 2 05 0ععص مأ لإألقط كهلا ]| معانلا 10لا 3 36 ,[عللامم قل 300 كمعن ]ناودع 
امقطععهم صؤألقةا عطا نععنتطعط نأاوياق عط معبع ,لاممع لعذوااطهادع عواثاوع 5 لمق 
عنمة| 3 وقللاعو أ0 5316 عطا 10١‏ رقعلقاه |3553 15[ 0مة (رعاأودتحعل علأكىما 5ع لاأقنامدام 
ب'لمولوصك"' عطا علأكصأ معطا موقلط08 5عاوولامأة أمعامأنا أه ع5 معطا م10 لع ر5علأم0ط أن أمنامطة 

57عمروييا وزملققم عط 308ل ذاطا جرع 


مأ عع أ؟تلهمأعمامط تأكقا عط 7ه عدرعاطمءط ع1 :لرممعسصرمصعطعم طكامعيع5 معطا 
مرقطك5-اة لدائتق8 


ظا لعمدم؟ معلا للع لطانها 5ع لا ألهمأءمارم صأكقا عط آه ععصهأدأل أمءأطمقرومعنو عط أه عأأمع ما 
ععممنا عطا مز و55ع50 أه إأألقمأعصمم فط 25 لعناة ,لالللأمةه طتمعنواع فط أه 5روعنز م151 معطا 
سقطك-لق 30از8 أه0 15هم ععممنا عط مأ طاعمكممق أه /والهمأعمم عطا لمق قعتأمرطاميظ عطا آه كايهم 
طعناة لمبفكصعه طأأعبط ع©طا آه ووأصداأوعط عط عأ لعممم؟ معنن طءاطبن 5ع الهم أعمام عذومطا لمع 
لأه عطا ما 0ع300 5ع القمأعصلم 11656 ,1أ5قمه نولولا5 عط مه أأمم؟ أه 'لاالهمأعملم مقطا 25 
.65 الاق لاقم تنع|5عندول أن 'لرملوصلا' علا أه كمررعاطمهم عناناق لانت 


أكطلة320 ع0 ععطأه حاعدة أ5رأ30 وصتاطوا؟ لإقناط همعلا 5ع ناثلهم عملم عقعطا أه ورعانم ه15 
لمعاقهاا! آه لآق عذا لعاكة نإعطا مناه كعم/لا لإحصوالا! ,ونامططواعم عمتامقعير8 ممق ورعأذمالا ,نمطا 
.0م ”أ عممعطا عطا 38508080 نامزصم أه علأأناعا معطلا ,بقعنقاكما ,هع .5عاوولصضا5 عأقطا مأ 5ع أااة 
وأا مأأقا ع1 .5نا61000 عرعللا مقا اها عطا صا ععاطمم عطأ وم00م3 5ععدعرعأل0 156 1132 
عملم عط لمق علط حعمتطع عألامذأل 3 58مق عزعطا معاها معطا وز لعنزاملاما الععصونط لكانام؟ 
عاط أعمتق30 علقم مقط تتها-مأ-عأذاة قلط طاعاطيلا كأمام عطاععة] ما مقط عط علانا لمق ألممة 1 أه 
مط مط ولأسامنة كععأمصضقاع عفطنه لزمهم عبج معط 58طعملاممق وطلائه كهنا عطى عأتطبي 
أ .لات كنتعل مأ 'لمملوماا' دتاها عطا مه 0فاععاأهم2 عرعنج كع لاألهمأعصلمم ععمطأ أه 5معاطة:م 
الام كأأ لعمععاوعلنا لصة كلع0]ناط 5أأ لععهع نما 


0 كبارعل آه نهأكقع أاألاأ6 عطا مه بأعألا لممرعمع6 م ترهس دعجرممعطع طغطواع عط 
لواعوط علوكنموة قط دآ 


5م أعاطيا 'لمقاوعبدعل عل 5ع 2أوعم”' علطأ أه ممتاععاامه 15 طأأينا مأوعط 16 اناأععن عط بإهمم )] 
أن 5للاوأنا قط .عوتادةاح2 رز لمعاطمم أووع! 5 ذقلى م158 ؟[ 0) عاعقط من ما ععرعرعزع؟ 8 
أهطا منامرن ج كقلم عفغط .5ألقرأواره قا لمة جمتاعواامه ذلطا ومتمععدمه لعمع]017 عموءماعاط 
عط اث .لزهلا عطا أن عووعة اانا عطا ما موتاععلامه نذوعا عأعامدرم مل كقينا عتعط! 4ط مع نلف اعط 
انال 3/056 لصعأطم]م لقوع1 ع ععلاقلاعلالاا )قلا ركلا52 ميا عميز1 ,0 مزق أ| ]اللا 5هلنا 150568 01 مما 
#اعقصاط ودكا عط 10 أجعمم23 15 لوذنا كأععزطناة غطا ,ا عقلهممة نمق ١١١‏ دأتقاق8 أه دواع علا 
كه[ دمناععاامه عط أهطا 5لاد5 )قط منامرو :3001526 ذأ عرعط؟' .انها آه لإنعأكقم علط أه ع5تاوهعع6 
فط أو عالقا عطا مره كدأواره كاز لعلاأبعل )أ ممه لإع1له أن لمهم عطا دأ مم أواذأوعا معهط 
طامط أه اهعد عطا منومط عللورا بزعطا 300 رعنمقء كرع550ل0 عطا طعأطية كنم كع رأ حلام أجمعمع]أل 
لإاملن عط أه طعرنطك عط مأ أمعا لمت تمعلودنمول كه لعنوأنادم مثثها علا لمق (إع0601 
53/5 عصة للرمأة ذ5أطأ أه طانم عط الل غم0 كعمل ثهقطا منامرو لعلطا 3 ذأ عنعط1 .ععاهانامع5 
3718 ناصقه 3 مقطا عنمم علق مطبيا مأاعط! آه مطامل ما لمأنطممماخ 5 ممتاععلامه لهوها ؤلطا 
ععآناء أ85 عط ما )ز لعأنط اح عط رملاععاامء ؤلط مأأععموع؟ لمع عللاة علاأو 10 ععلعه ىا ./إع1ن600) 
مواع: عطا ورارباك جتحامل أنام أ0ى كهلها ممتاععاامه تهوع! عأطا أهطا لإأمكانا عتمم 5 ؛! .معلودترعل أه 
كن عمرمة كلها لهم لع ناعم غ1 لمة ,لمنااصعه لاتمععاراطا قط حرأ <الامل نام كوللا آنا بإ©3001 ]0 
لومعم عطا ومانل لعناذذا زقلا وتعطأه 0م32 /(6001:6 07 فحنا فط م1 عاعقط اأجعننا جاع لاني 
29 .م مأ منا وطألمعاكاة 


عاثمة مأ 'عثهاة' عط©طا ثه لوفط عط كهلا لممعأقدنمعل صأ وما عدا ركق/نا تعتكهم عطا رعلاعاج اللا 
بلإالازمنن عط 00د كنامأوأاع عط :1885 7مطاناح بيط عط عع تطع6 5عأوون!5 5نامنال امه عطأ 01 


ااا الاك لكلرر لط اسيْستْسْس7سْسْسْمسسْسسسس 298و 


أي 
امورو 


| 110 


.58016005 +أ5118160 ألمقاءممممأ مأ ولملأععامم عععللا بإعطا طعلطنةا 1585565 معطا لصت لمعط 10 
لا16 رعلملا 1ه عذانامه لأ انا .'لزملومكا' معطا صا عمعم؟ بمقأالاتم طتهم علا لعأجعدعرمع: برهم 
لعاحابلا 5ع)ا1 300 ع20] اوناوططا طأاقعلة 0م 6لأمعم أطونامة بزعط! .كعلاهم /إالعمن مذ معوانامما 
5 6م5هطا أه طأاقعنلا مط .5لأماوصمناة (أعطا زط ورأة85م كصقن/اوتهقت 76آأ دنه لعذمممم] لإعجا؟ 
لأ 7615/لا0-لصق! ع3:0! 16 0 0156 علمهععط لاع ,1187 .طلم عقعلز عطا مأأقطأ الااتامعام هد عويب 
89 لاط متعط؟ 10 لع أضهرو عرعلةا حاأعتانا كلصها| أ0 ك5أأأن 200 قأضهقرو 56 01 عذ5ناهوععط أ5جع روع لخ هما 
5 11105أ6م07مه 8ط 320 1811 320009 10مه015 5لامناةاللومه ع1 .لهأةدنمول آ0 ذوومنا 
للقالانه علا 0ع5ق066069 ذأط1 .معأأ52 للقمألاه مه علمقععط 00165ط 300 0115م 5لقوع 
10 مقو66 لأعلابةا 5مع/8ا0م 1058 ,218 156 مأ 5تعلثاهم لأوكم 158 ع186 م1 جرع أج5تلاعل أن تعبروم 
70 عزعللا ععع070 ع5قعطأ أقطأ1 أع10 عط ,مكلخ .ع0909 005306 158 10أ31/0 10 لمم عأعطا عاأصنا 
له65135]15 600 30 05 30560608 علا 10 ع1 لزع[ 5تدعل مأ ودلا ملأها عط©ا ما لإأامعماك معانو زطناد 

2م | مومه عنم لمق ع5ملنا وأعللهم علهم طعلطنا ,الما 


1821155011 م1 كأعع] عأعطة طثاننا لعماعط 5عالصنوصمه أمقطعمم صؤللها! معطا لأونامط؟ 
5 ]م ولأفقععما رأهطا ,أ5وع عهعلظ! 158 م1 أدعل/! هو©ا له 005 أمناط تماق لمق 5روألامع 
؟أ6ا 35 ممع لالم 550 65 ونا تمه عهعه8! .'لحرملومكا' دتاة ا عطا حه لماعم اتع, عرعوين 
أه أكمك عط 36 ,0 ذلرع !1/105 علا ]0 أ5دمء 16 ]31 كقلا ذأطا ععلأعابت كلامم طامه1 تطونامتط ]ز لمم 
5130" :35لا 5م3أأعمعلا علطأ آ0 0غأ0م5 عط 121 ناما ما أوتامطع 15 )! .كع الاقم صلأها «أهطا 
300 516 ع5قعمم6ة) مح علالا" :مثامم ع”ا 0ه5 عكععممع6 هط©أ أراظ .'الدقتاأولرطك أمم ,تمواجهمع/ا 
ع5 عتعلا لصهاأ لزلمتا عط مز وعمعأكللاع عأعطا م1 ولا أأناقع: قعق5ناطة عط رعمأع رهط 1 ."أوق| 
اع عط أه /لاعأنا مأ كعلأك لولاقن مؤألهاا عطا مه لعل ممع 'لرملوملءا' متثقا عط .5عد5نا معطا مقطا 
أ0 ©5ناهعع0 لئاه 5أأ أن 'عللا0م [|721/3 3 ألاء 3م 50 780 518165 [355/ 15 لثة لزع[ جكنرزعل أؤطلا 
عط م1 لالق5قععع2 لمملا عط 5] 5660 ]9068 15 300 كأزمم 000و 01 هووارزمطة عطا 
أه 5علاء اهادم عطأ لإمناعع0 م1 | ملعط ما كثزمم صولاهقا!ا عطا مه لعزلاع )| .كملطة أه عرنناعة باضومم 
م1 مم0 5لإة/-569 هط مععا م1 إن 50101825 عه 05رأءوأام أزممؤصقما 10 0 بأص/ع ا حلك 
.أذ ةلالا 


أقأمقعتصمممت عط©ا طلالم عاأمعوععروح لأعط ترعاأودبمعل 0 كوماكا عطا كمم55ع: عدعط1 رمع 
لاللأع؟ مأ كعللأت تعصصا عطاعه لمهطك-اق لقاأظ آه كنمم عطأا عنامدء معطا ماعط م1 ععلأته مؤألما! 
0 أع8:1؟ عأةالام 3 05 لأعاناطه عأه/الام 3 5علأكه مقعطأ مآ وماألاقط 35 طعناد كصأهو عالماعل ,10 
0 2001000 دأ ,5انا5لامه أأعطا آه أمتأومه عط ,ع0لانا 1ع11هنان عأهلاأام 3 ,0 5عتاممط عط آه انهم 
80 لإعطا ودام .12806 ؟0 19860018 350 30)65! ولألاةم لم10 كدمتأممع)ه لمق كع وع أاالالرم دوعا 
لعلاللا رقعتاك عطأ مأ معأممامه معط 4.قموأ5أ/ام:م فطلا للأأيلا معطا لع ااممناة طعلطية كعصوامارة؟ 
611 لاع امو" أأع5 ودألازمع 5ع(انالاامم عععلا مرادكتمعل أه 'لرممومكا” ع©أا 10 نامع زطناك عرعين 
كلصة؟؟ ومأمتهمع؟ عط طااية لإالهاعمة عاتم أمم لأل باعطا عق مذثلها؟ ععاممك ذ5أونلأنازمم] وأقطة لمج 
.ور نمم حاو أهم 


أ0 09ئا8مناعع0 عط مأ لعاناط نادمه عمفتاعمعلا عطا عأمعمعع,و3 ووذعطا أناه لمرده 30 
3 [8أكهم عط ذه 72051 لعأصطناءعه0 لرعأقكنازعل آه 5زعابء عأ ,مداخ .1099 ,طم مز مرعاه ددعل 
لا108] معطآللا فطعم مقط أقطلها عأ قلط! .كقتاأه عتلتأأتهم صؤللهأا عطا أه ذاعم ؟ عط أه ماعط عط طاأبن 
لاهألاا مأ 6885268 0مة 1101 .لطم أأنمخة ذأ أنادرة ,1100 .ليث أذناوناخ مأ وأزدلا لعأمنامعه 
51/0 وملكا رهذلخ .عقعممع6 ع(ما أن ماعط عط ناأأننا لعرباععه ذلطا مجه رتقعلز مود عط©أ ودأتناق 
اانا 1110 .ناءة هأ م5100 300 أنماء8 لمح 110 .مق مأ أأمم؟ ,1104 ,طم مأ اتدطول معررامه ١‏ 
وه ماعط عط حطأثينا 1124 .ناخ لإانال صأ عايز؟ لوأمبععه ١١‏ ماس للد8 وملا .كموثتلها! عط أه لتح عط 
.من هد لمق بأعة1 مقتاعمع/١‏ 


عط 0ع 20161 امن 8135| 11058 أ0 كأقععامأ مط©أ هقط نإدذ حصت عيبا عامه! وراعمعام جه طاالاا 
8 غ18 أع20م1 أمج أكتلم علألا .'مملوصدك" عطا مل كع لرمطانه دلأها ععظاه مط أه كأمعرهاما 
الوأعصقصاا 15 آه نملامنرؤأل 300 منا ودأكاهع]ط عطأ 10 ربط مأ رقع! معلزمزمع بإعطا طعتطيم كعوه ]انام 


ادي" 


321911010110000 0 


ا ملس م 


عه روصتا قط لعأصه ممه أعلطيلا معاطمام 2 وصالدرممععلاه 0 أعوزده عط طاابي معطائع أمممعاما 
ما عه ,قصتاصقعلا8 ,لةأمعمظ ععتلأعطنت 5رعللامم صؤلاذلرطن بعطاه أه لإااة عط وصأمععط 
,6 اطلامما أهأعصقمة م علرمعيع0 


ألألوناه50 ,لإاع5702 081 م1 '(ع00 مأ 1112 .للم مز | مامماد0 وملا ,عأمصقعك عوع 
عط ععوه؟ أه0 لولأا عطا ع210ا806 لعلمهم علا .ولط م1 عذنا أو مهنا طعاطيةم عودأسصمممعاما 
طتابنا مسلط ما علمقه علة أهطا 52/0 5أغ! .أعهم قلط نه 2139م لرلطا عط كذلة ]أ ممع برإاأمز5 أه ععالم 
تاعاطاللا ,05م2عللا 380 0585ا1885! 85 العللا 35 0:5]قلاا ؟0 5لعلضناط 300 أع16] عوط 3 
طعاطناا وضملطة ,علطلا عط غ2 لعأمم صم عط حاعلطيلا 5ممعاطممم عط ودالاامع صا لط مم أزممعط 
صهاأالمم ععلاه لإعرمم ومأومعمة مه ععلمقاوة '5روألامه عط أه كامعالاوم عرعلنلا 
كقلا طأوع0 ذلط غأهطا أأع] مأطلوظ معطلاا .ععو3 قم أقع لثامم عذعطأ 8)60مأمرمل أمع عام علو ارط 
لو أطع مهم عطا هللة رعأأللا 0م586 ذ5أط 10 لعلناع؟ لقة عل أواعلهم علتن ذأط أه 30 أمو هط مجعم 
أعع0اه ذ5أط ك3ع هلالا رقتطمعه/1 لعلاقه الأو تلوأمعدهم مق لمهم 1١‏ رأطواد8 ودكا مذام 
مأسوله8 طلومق8 . #“نمزممق أه عزابظ لعااقة مدمعممع؟ ج ما لمهم كذينا علموذزاعاز عأطوندل0 
8 .ووهووم اوور 3 لعأمهقم ١‏ عأراقصمف لمح ألا 


]0 8781113065أرأ 15656 لامط 10 580 مع أتكنامعل 0 كودأكا عط أهطا ذا أمهارممم ]أ 5أ أحطلالا 

؟ه 125ةاامهم عالأععمة أه0 10؟ أعو ,فاععرعامأ عنهيالرم ودألهع: ما قصملأ26كمه] أوأعع دمت عذا 

عطأ عاقع نلصا باإعط1 .عتناأأة1 مأ 55ج لاقم مأ م#ع20ع 2085أمقلمرعامز عععط1 .لإعصمت 15 أصباط 
387 قنلعل أ0 'لرملومأكا' عطا ع10كمأ عمدعأذلناةء متأها عط كه عكمقاامه 


كل علبلا ل! (ع530] لصة علصقء؟ أقادة لم0 أمعلاوع؟ا :مممعوممعطه طلاع عط 


لعلإ0[صع 200 أقوع معطأ مأ لعمأق ليع مطابنا 5اع590ل © ]115 عطا أهطا لعمملامعم عباوط عللا 
ملأقه 3 30ع! 10 مهوعط بزعا ! .]أ 10 صعطا لونامط لطعاطايا فأقععاها عبنوط م1 عليقهة معطا ودابانا 
6ط 0نه؟] 5نع نا أذاع/301 /لاع0 أمع300 م1 لإلدع؟ أمر عرعلاا لاما ,لرمكوعع ذأطة عمط ,ع][ا ل16ماع5 لاق 
م 100ن201 امه ع1 لمة 5ر0 زواع قط غ5١1‏ .كهلاا عأعطا اأممة لإهم وطبنا أدعلالا 
06 1م560 16 لاه؟! وصتهاة مع اع معطا أق 23116 10 مهوع5 كلوع1 ملل عط مع نعط 
ماين عاصوءع عط .مألها5 زط بوازن بإلملا معطا 6ه مملأه ماوع ع1 م1 من 0مق (1145-1148 ,ناءمق) 
لاه ا!' .عصمط أهصأواره عأعطا أوعلالا عط 501 0مة مها بإلمط ع8 لعمع510دمه أهوقع عذا صا معامامع 
لمع لعكلاهت أهطا عأضعمرعاع علالعنناما لصح عبالأتاعم امه 235 5ع مع اعد أمعمعء ع1 أج لعكامه! 
015 50615ع1 عط 0 6ه أقطأا أمعاناع عط 10 05 أمعاصا رأعطا 0لغ8أعمؤناة ,250 ,لاعط]1 .5قعاطنام]آ 
لعلاع 0و3 ,لرمقة1]8 أن مامورظ لعع القاصع 0 عط لع5ناءعة ,|!أ 000180 ,ع90ؤلم© لمرمعع5 هط 
عط ملاع م1 أدعلالا عا 15 760 الناع؟ عازمعم وملأمتهميع: كاا رموأقمامقه ع©طأ [آه ودبااتد؟ عطا عوأاج 
*5.ومزقانامم هط ما ورداته؟ 15 أو /ؤتاتطأكمممىه 


عط لعقوععمأ مالالا ,15رمع اعم هؤ5مطاا 10 13180 لطة ببواتصممع أه وصلاعع؟ 2 مهلها عرو 1 
منأذأناة رعطأه عط ما تمرعاطمام أأنات ]أل 3 ملع300 ل0حة نحعأدكندعل مأ ومأءا ملثها قط أه 5ءاانام] 
.85 ا00"م 0ع]3 أناطانات36 2010 


أسقطعء”1/16ا صقتاقةا 0محة عععل02 كنامأوذأالعا بصدأتازلا تممقعجرممعطط طلمرا5 عط 
0011111 


ع8 قزعطأ ,لمعاقعبدعل أن ععانم عط”©ا ما قعاطنام!ا لعذناقه لاعأطنا 5معاطمم هطا معلأوع88 

عأاطوتم»! عط لمق 5معالقائمعهل عتطوتما عطا /اا,دانعلايهم 5معلره ذلامأولاع: بصماللله عط 

© ,ذموتممع/ا عط لإامواناءلاعهم ذعل امنا لطدوم أمقطععم مقتلقةا قطا ه1585 10 200 ,كرقامامع 1 
.عصةة5أ5 عط 0م30 عوعمم6 


5ع |أقاتموهلط! عطا ررعاقدنمعل ثه 'لنملومكا' عط أه لإرمأذاط عط أه لملمعم لإرلروة علطا ونطاائاط 
لعأكننامعة مععط ملاو لطاعاانةا ععتأبل عط م1 ,أأ ما عللامم أ0 ععالا50 3 عنعلا 5قاأممة 1 عطا 810 
اا 
/!!!!!!!!!]!!!!!!!!!!!!!!!!1111!!!!!!!!!!!1ااط!!:ظ1111]!1كك!!اظظ!1!1للاة1!1 اللا :296 :للا 
ل 


اللي 


سلس لير ررس ل 


هط لقة بعاموعط عط ما ووماعط أقطا كأرمم علا مأ ولأرمطعصة ومأطة علطا مه لعذممممأ ععلانل 
مط لإا موطعصناة! كموأقملمقه عط مأ أيهم مكلها أمم كل محابيا قمعم عطأا ذه 0ع5مملمأ 5ع):م1 
أمعء أأناى أمد عتعلنا بمعلاعلامط ,كمع نامقه؟ لوأعصووة عمط .ككفمرعاقه/1 هط أقصأهو امومع 
05 5لضقط عطا مز لفلق أمععممت أ0ن عنعينا عذعطا ,وكام ."لولأا" ع©ا أه 5لععص عط اج ععلامن م1 
أأعقصاط لضنام؟ عط معطم براروانءتتهم فعاطناما لإمقمم لولط لعكناقه /ع 131 ذلطا لمق وحكا معطا 

.11051805 علا ع0ه1 م1 لم100 


عط لقة لإزوععات فط دعويإضعط عاوويما5 عط1 :مممعلتمصقطط لعلطد معطم 
ليناين © 


0 عرعللا لعأمماصمء 'مملودكا" عط أهطا 5811615 5ناماع200ل أ505 ع1 وحملوم 
مأ لضقط ععممن هط عيقط لأنمطة 5108 عذمطلما لإوتعانه عطا لمة معملزدا علا مععبباعط 5ع ووناراد 
عط .لمعاودبرعل لمأمناععه0 305 ! عط©ا ع,وأعط لإأتقعات لععوعمم3 لقط لزعاطمام كلط1 ,لإأأن عط 
لإعطا معطننا لبه 5ش لمعكما نعط طعلطيه 'ع5121' عطا عه؟ 0م52 8 ورأسم0قاه آ0 2317م عط عومرج 
ولط عطا معع اعمط عععمع2ع]011 ودكواتتا5 أه عذلامنا عطا م1 مع! ذأط1' .لمعا كلعل لإمبامعه لانامبنا 
6 رع5ممانام قلطا ,40 لأعط عععلما 5اأ0 انام 0للا؟ .6005806 أكرلط! فلا مأ اهم كامه1 ماينا قعلأو 
5 ,ع3 لومععةه ع©ا لمق باك عط أن ممأأدمناععه عط عزمأعط لاعط كهيلا طاعأطيب آه 6و 
لمة (1089 .0م أذناونة) علدنا أقطأ غ3 نمأل ل(وتقم لق عط 15 عأهوع1 لدمقم ع1 .مم أأ8منامعه 
مطيط عداط 5و مرمطكأطط:3 عطا أأعطمموانا لإاعصهد ,تعلط 5١‏ عتووع! للاعط 8 لعأمامممة عممم و5 
أن ععتمطه عطا ها لع0رع ,أو عط لصخ 1099 .(اءم ,عطررععع2 دأ لمه] لزاهذا عطا صا مع ررح 
6أولنماة عط 'علعانامع5 براهلا عط أه ععلمعقع0" 07 0118 عط جعلاأو كه/ىا وطحابيا بإع001) 
لمق ناته عط ؤه ع3 هم لعأضأمممة كقلا أتعطلمولط معلاننا مم1 بعاعم خ عأمم1 ويل ع”©ا مععيياعط 
أ3ل0ناة1 عطا مأ كمقعتت ذلط1 .1100 ناخ عوعلا عط©ا مأ محلط مأ بالولزه! مدعللاة م1 /اع:66011 لععرو] عط 
قاط ما أعوزطنة عممععط |أأبنا بإ©:0001 أوهطا لعا 


لمعرنواععل ع1 .1100 .60م لزأنال صزأ بزع1ل60 أ0 لاأقعل عط 3167 قله30 5م35 لرعاطم]م عط[ 
5 15 لاع[ 5تقعل أه ونا رهدعع0ط أه ععمامم عط ,لأإاللق8 ععطامن0 ولط لع-طاوعل ولط مه 
اله باأروطانات ذلط ععممرا ما لع1 لأعنوأأهم عط أناط أمعطلروانا اأععوناهم أ0 عمعمعو5ع/م عطا مأ 
6069 تنم؟] تاألؤال!ت5 أمعلاعزم ما لعا حعلاع 58 ,512165 [3553/ 15 300 كنع أ58تدعل هلاه 
عط أو 701 لال عط ,1100 .نام ععطووع املا دا مروأوكنمعل لعطعوعع مأليلاج8 معطلالا .عممرطا معطا 
ما ومكا لعطلامك هونا ع7 أتأمنا اأتعطلصوأ0 طاأأننا 5عاوونما5 350 كأامام ععاأج أممععرهة بزأه 
عط عأتحاننا ولل عطا مععنلطع0 /الأععععة5 لعنالتاممه عاوونناة عط" .نوعلا عللقة ع5 أمطلمعوع 
68 3 :10 لعمدماة عأوونماأة 5ط .امطابق 5'حاع:2ئأهم عط 10 لقع 30 أنام ما لعا وملا دتأها 
عنلوع| م1 لعمرم1 لوت 1102 .نام رأ ومناأأىمم قلط نم1 لعك5ذأدرذأل كقنا أأعطرروأط معطيب 
ماقا برعم عط مد ١١‏ مأسلاق8 ومكا مععلناعط لعبالتامم عاوويماد عط ”.عم اددنرول 
8 مورورونيوم 


5 أعع:1ل عط ع30كنص0 لومعة5 عط أ0 عتناالة؟ علا ,ع3 أهطا لععتامم معهط كهط ١)‏ 
| مأ عمصقحاء معطا لعجاعة تانق كلهم علا ممعتع اناا علاأووأواطناة ققع| عتمهععط وكا عطا 01 
.؟عللامم أقلإ0؟ عط ]0 655 لاقع ع1 01 عذدعم»<6 156 ]2 براأرمطاناق ذاط 


5 أق6/ا52 200 3]101005/ كأ لعنال 00 182105 ولن 16 مععللاع] عاوونصاة عطأا ,قلاط 
؟6طأ0 عا علأ5قع0 ركقلاا ]! .أأمعتتاع/امم 005808 16 01 5علالأمل عطأ حره أطوأا عتمم وواللاموطا 
لطع أ5كناقعل مأ 'ع]5]8؟ متأها عطا مأما وقتلاهة 5هللا أقطا لارمننا عطا ,78261015 ذ5ناوأباعرم 


8 لوطه طاريره؟ عط 


300 5ممعاطمجم 01 عالنأءاامر 52006 2 كقللا لزاع |ةذنارعل عله عأنا؟ (الأها ع 
105 57311180 ,كل ؟هلها (8أأه مأاعه عوو لمق تطتعاما لعالهه عط درون أهطابن كدئنا معطا لع أحابنا ومملمت 
الى 


ل 11152957 ١!‏ !!!!!!!!111!!!!!11!]!!1!!!!!!!!!!!1! !!!]ةلالا 


9 
مده 


!11 !!!أ !!!اللا علس لولس 1 


له أمم أل 1 لمع 39بعماتاً لإمه غ2 أهعرو غأمل كقلنا "زم ءوم لا" عطا مأ عم مهيا أه ععطرناض معطا 
روغ .لمأصوأطا مموكبفطا /لا1 2 300 عتطواصا لعلتتاط نلاع1 2 5ع6رهأ75]ناء؟ك أه أوعط علا :ع10انا 
5اطه5 طلأها 1631و عط 1099 .ناءم عقعئا عط مأ لنع|3كترعل أه ومأأهمناعمن عطأ عماج رعامصهقعدة 
لقة /إع001© أمعمناة ]أ ما لعلأقمع؟: عمه م3 لمق أدعلالا قط 10 7580نئأع: ممه بزأأكت عط قمعا 
مأ معياع رو ضمتاعة لاهاتاتم ق طعصياها ما أرعاء انان أمم عععبب طعتطيب فتقععرم] أن ععطونام معاتمنا 
,110516105 عطأ 0 36م 156 نه أأ ره 28506 15 كأع3]18 أمع:0ن 3 عدذقع دز لرعاقدتدعل لجعاع0 
هط 150 ك5هلةا ك1 .106 1831 21 عع أاهعآ! 5لأوأعللا عن قاق0 5806ل © عط 01 عأوء5 ع”طأ ونه لاا 

قاط لع0عععمنا5 الث 5أعانم عطا مجه ١‏ وألزللاق8 5ه معاطمرم 


قتأقا هط 100 أضع5 عرعللا 5اع)6| 350 5أهدوأ5 .5.0.5 لاللقثر ر5أطا 07 ؛ابوع 3 عم 
65م عطلأ ,أأعطمرووأنا .لإعومهم عط ما لصة كتعمرعأادهلالا معطا ما جمعاوكعنرعل مأ قمع لألروطاناج 
كا ,3118 لعأ دنعل صأ لطع و ماهم صتأها 3 لعأضاممم3 5هللا ماللا 615306 أمرأم عط مأ عأهوه! 
الامطق 5!ا] عط لطاعأطيةا ما 51875615عل/الا عط 10 1100 .ءلم عوعلز معطا مأ ععماع!1 ق أمع5 ررم أأهمناععه 
لاق أكطأة30 لمعأوكندول 0مع0861 م10 مع 06 ععطلنام أمعأءأآناد 3 ومتتاعو 5ه لأائه7 أل مقطا 
لعاعم ال أملاوطا 0 ععأنه لأمرأقا عط 1105 .نام أكناودكظ ذأ هلا لعمعممقط ؟! .كاعقكات ررعاوما/ا 
وماكا لاتأقا ع تعلطا مم10 عط لقق ,طعاصمظ كلرونزه1 | مأوماق8 أكصاقو3 ووتهمترهه 8 
أ“ بصامقاما ممه كتطوتم! له 5لع70تاط بناع؟ ج لعمعيه أمم لأل لمهزقمعرم 


محا كلمتواأم أه 5منام2ن 32060 أه كنعطواناة القترك معطا لمق الامم لعلالررة عتعطا بأعها ما 
عطا ومتتطوة صا كطاممم نه مقاععنن بيع1 8 لمعم5 لمق علاوانامع5 برام قط أأؤألا 16 عررمه 
2 ومكاقم قالح 5عصمط أأعطا مأ كاعقط لعققابط لإعطا عمنا عطا 05 أ5مم مأ غناط ,5دمعاكماا 
أ معطلا عملا 313 ,لصها لزلماا عطا مأ مملق معرأ5ع0 كأط للا أم3 أل معطا أه أعمالة .عمدددتروائم 
عط ,كناط1 .ألرع021 قلأقا عط لنرم؟؟ كأطونامطا أأهطا أعقراذأل ما بإاأقنا980و مقوعط 5تعررعاوع/لا 
لا,3 عأعطا مامز 300 للهأى ما ععجرمع-أوهلالا 8 و0وناكاعم 10 لعل لنعادكترعل أه كودلا 
ولط ععلمعء مأ لقط أطولما! قط" .«ذوأه1]-لإعممم» لهالقه ووذأاه0نع] أه لملا اعد 8 لاأوناماطة 
2 لقة قعذامط أ0 ععطلاناتر 3 لالط والأمقرو أونامرطا لام عوعلزا عط الة وصكا علطا ها ععنألمعه 
عأطا )كلهم مطبن 51 ع1 .لإعاتقط لمق 58126 ,325عط 01 30001015 ورعلاأو 300 لإعرمر ]0 لزنادك 
01 «عطللنام قطأ له القلمك كقلا لإاقة أمعمقططعم ذلطا ,تعلزويين لا |١١‏ حابوالاج8 ونلا عدبا معاد 
ع1 .لماصقاما لمقكنامطا علا 200 كأطوتم! لعلصتاط لعلاعة لمععكت أمم لأل معمم 5'وملكا عطا 
الا عدأوهمما مق هلالا 42.لإسة ذأطا أه امهم ه ععنته! مممره؟ معووأههمم لأرطلاط عط©أ آه ورأرمذلاه 
عاوونهاة عطا مأ رقبلامم أن ععمذلق6 عط 5ه رملأهئعلمم عط ععأكة بإالواععهم85 06 قهه ع065 
.قطوم عطا آه ؟نامنلت؟ دآ 81]065م ما 118 معوتتطاعط ولتأذألاع 


5 أقأعصقصد اط أه عاأعها :057617011 تضعط2 لرمعع5 ع1 


اناك لمع[ قكنمعل لماحم امم طعتطايها معاطمعم لزلحصه عط امح كهلا ,علزلامممق أن عاعها ع1 
ممعم عطا 5هللا 5نامقزعومقل كهع1 غ0ر ك5قلا لأعأطانةا ممعاطمم لرمععة ع1 .عائه قتاها وا 
لإهطا لوطلا كنوأروننا عطا نه لصعمة ما اعأطين ورم 3ث,لزعممم +15 5ععأنم ملأها أه لعمم 
2 5هللا لزعو 10 لههم ع" .'6أهأة' ؟أقطأ أه 25أ119 18 030898 10 لمق /زهأ5 10 2080ناذعم 
تقاتاته لورمائعم بوامصععة 15 ,| وأتهاد8 عع5 لأنامه هلالا .رمعاطاممم أحعمفدمعم-ملنعهم 
7ه 5علاممط عطا ودلتلاعو أن أععزمه عطا طتأه لااهعم 5ممعاكهل/ا عط أؤقأهوة 5ممأأهعمه 
,506/065 ,للاة|53تلعل أ0 قفوملا 116 .5|065 35 لاعطأ ولتااعة 300 5ع ناتامض عط وترأوق0556م 
818لا مقو مهم أمعتازلمم 44.رمكمق طواط معنا ره جصلطعء مأ معلالامهه ؟أعطا ما مرملعع] علاون 
5عإطيمم! أوأعمهم؟ عط ععناه وصتائعو م1 بزاعأنا ج طأأننا لأمهط رععررتاع5011 


7606| كمع :نا50 هو8]” .ع معطا أن 5مععناة عاطفاكصن لمة لعأتصنا مقط "مل وماك مط 
لمة 5ع أها5 أو55ةل 5أأ مم3 طأة|ة5 نعل مأ 355أه 5أمقوقنامط كامعء؟ عط ذزه 0560جملرأ 1225 116 
لمق ه531 أه 0065565)م عطا نه للة كاممممأ 300 5أرزمملاة ره 560مما 5ع6)ا8! 16 2/50 
عط 10 مره لاأل20 دأ ركأمعطمع)ناقهعم لمة 5ع1356هط أ0 عدن عا مه مضق كترلرواأم ته ,ع5قلام'نام 
م 
١|!ض!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!1!1!!!!!!!!ظ111!11!!!!1!1!1‏ !11 ظ1للاظة] 111294 


بكي 


سل ألسية يأرل ١‏ 


عاعللا معنا عطا أد 5عأاهاك |8552 5اأ ملمة نوات عط أه وملأداناممم ع5 أه لاأرمزقم عط أنه 
ركعقملاة عطا 85 طعناة ماعع5 مؤلأوارط© 5نام هلا غطا 0أ وحماعط مطلنا كمععلأأهت مولأوارطت طويم 
حا “امل ورعبن مقطا ؟أههاز معاوكيمعل مز 36.وعأزطمعول عط لطق 5مقتطع ملظ عط©ا ,لمع وطا 
©0قناو0ة| عأطقمة عط عكاممة نزعطا لمة 5ل طلاط عععنا معطا أه 500 300 تفط أن قععط ونام 
عضةة فط]! أععة هوقا 3 0060 كمقتمعطمة عط؟ أعبطء »املمطم0 عط 10 معومماعط لصح 
موأالا5 علطا لمة كمقالأوولزطم عط ملاوع 01 كام00 عط قتعلا 0ذالنا ر5ع]أطمعول عط ما لعأاممج 
ممعاةكنصعل صزأ لعللاعة معطلا 5ع 2قاعه/!/| آه 5منام]ق لنات1 3 10 3001100 مأ 5ا ولط1 .5ع]أطمعول 
.0053085 عط©ا مرمكاعط 


ممع أق كلمعل أأع! معطا أه كنع طتانات أقع1ل أقطأ «اللامم»ا 15 1 ,قطق/م3 مأرعاؤملا علطا 05 دوع كم 
عأعطا طاأيةا كعوهااأا معنلا عتعطا ,ععيعيهولا .)أ صا لعطذ ا اطما5ع ذقنا 'لمرملوصأكا" ملأها عط دعبب 
عطا بلط لعأمباععه عرعننا لعاطنلا كجرمأوع علطأ 5ه لإمهاط ,قناطذل! لقدام: كامةأأطقططا معاوملة 
آه 5أعصمة؟ عط ,وذلق .قاضهقأأطقططا 300 عالأقة رعوصنا مأ عأصقاذا هداج لعمأاهمعء ععنها كاموع 
ماعنا عط لدة و5ومعاذمل/1! عمع/لا عبعة ما كهلزحو8 تحرم؟1 عأنام) علا ووضماة لمق عع اناه طارملح 
ألا .معلا ولول لمولاعط لصة "اودكا" عط آه 5اعن0؟؟ لمعطانه5 عذا ومماج عمأرلعط طويخ 
مضق ععلاناتم أو عنوع1 عن]1 عللنا أه لمعم ذأطا ومربال /إاطأومعة ,عطلنام مأ ل0عكمعزععل وبوعل علطا 
689ناك كدتأقها عط©ا أه علصمقط عط أه ما 0ل58م0م<ه عععنيا لاأقطا لأعأطللا 5255361785 عط أ0 عو5لاهععط 
08 أقرأط عطا عرماعط عط 5غ لعدمعممقط 0ه7 أقحالاا أعو:10 أمم لأل لإعط! .53085ن02 علطا 
5رونن عطأا عه ذأطا معللعه أوطلاا “امع عقهلةا عأصقاذا عط م1 نزونيا كأأ مه غدعل/الا عط ألما 
لمها لإأمثا عطا لعأئؤألا عط معطيلا 2أهلنا؟ آأه ملموزصع8 ععااعنه؟ عط لإط معدم امعمم 
أ0 أع56 |5103 3 أمعء»<© 1950 001 10ل عط أهط1 5910 6 .1170 .لام نوعلا 16 أنامطولدنام؟ 
لع/اأا ولااعل عقع11 أ0 0707805ناحا ملكا أنامطكخ .عاضصقء عط©ا م1 لعاعع زطية 3005| عطا ععنا0 أأج دبعل 
8ع روك لمعل مز 


.نط م0؟]1 ونألرعاناة لمعم عط©ا وحئبال عاممعم عملم لإا فعانء كهللا لمعأ ك5لمعل ,أله ععأاكم 
علا عط عقعط ما لعذنآع: عط لطة نإع6001 كهلها 5نعانى 16858 ]0 ]11:5 11 .1187 .6م م1 1099 
أأ أطونامط) عط عه 'لطاعانامع5 تأعصة5 ولناقعمبالظ"' أو عأألا معطا طأانلا 53051160 مهت لمح ودكا 01 
1 .10:5 !0 (اللاميه 3 عقبلا أوأ0ط معلانها 0010 أه لللاميه 3 عوعلنا مأ عأطوعع: 0155 5دلا 
| مألاواق8 ععطامر5 ذال .1100 .نام ما 1099 ,ناريخ لزه؟ 0علمعاءاكت ومواأع: ذؤأط أن لومعم 
.559ع50 أه0 بوالهم عملم علطا ععناه ععملم وماعط ,316 (1100-1118 .ط.قة) اط لعلععممناة 
05 0 أمو عط معطيلا 1104 .نأءم عهعلا عطأ مأ علاثنا 1151 عط 10 'لرعلوكبمعل أه ودكءا' 116 عط معدن 
6ع معطلا ,لأذنامة 5نأقراع معطا دأوموات8 ,أز وألؤاللق8 مأتعطووام جاعرولنه5 للتأها عط أذلاتر وأط 
50 أ لنوطكناط علا ,نامزممق 6ه عااناثا لإط لمع0عععمناة كه هلط .(1118-1130 .0.م) 
ما 1143 .ناءظ م1 لعللامأاه؟ ,١1ا‏ مأبلالاة8 ,قمع قلط معط .عأطوبهل أقعلاع تاه ك'!! وأملاح8 
لالط ععالم .1152 .نهم نوعلا ع5 اتأصب تعلط طااب عام عط لمعرهطة ععطامم ؤألط .1162 .0م 
لإنا 56086060 5هللا مجانلا (1162-1174 .8.0) | عأناقدية ععطامط ؤلط برط لعانه كوللا معاقكنرعل 
/ا 5ألالأ8 عهه معط1 .1185 .نام م1 1174 .0.ىم ززهم؟؟ ,ؤنامرزمع! عط ,/ا١‏ صانعذاد8 ,دمع ذأط 
660 لقنو أكنا ا أه لإنا © 300 3 االإطأ5 لإالهداع .1186 .م 15 8.0.1185 ترم لع ابر معطلا ,لاله 
.(1186-1192 .0.م) 


0 5ع530ل00 عطأ مه 5عنلع7عأع] عط مأ تمصا لالعأاعام تام ذأ 5رعأبه عؤمطا أه /رمأة 6" 

ع م ووانومعهة لرماولط أعطا عاك مم القند ١‏ ,كباط" .صملأتأعمهع, ناصمق لمعم أمم 5عمل ]أ 

أه 2م2010عام أمقاممصطمراأ عطا ومألإدامذأل طاأب مع53157 عط الهطد أ أباط عمرنا أن روأوسقمعجناة 

.لم ذلا ؟أ0 كألقا 560 أناوص تاد أل أوم عط لع)ع0أ5ممه ع3 لاعأطبنا بعالم عأعط أه بررماواط عطا 
6 باعلا معط 300 أطوأع ع3 وقلاعلمممعطام مدع 


001/6 أه كاعها :تملع تممصضعغطط أورأط ع1 


5م66 أوعلالا عا 019؟1 ععللا0م 030 أ لإأممصناك 8 أ0 لمعم مأ لإألوط كقنا ومككا مثأها عط 


ل 152937 ا ا اا ا لكك لكك لط كسس ْْاسْْسسْساستسمسمسسسة 


ثممو* 


1111111!ةاا!!!!! ]ا !!!!!! !]لا !!!| اا ااا مسر الس 


معكنلقه أعتطانت عاوونماة طوعخ ععأأأ0 ورأقمععما مقطا 85 لعنلا 5ق ,لممالرع؛ طورخ لعأوناعمه عطا 
قطقلة عطا أقطا عامقا عطا أه كقعمع, ملت عط لإألهصاة له /زأع20 5نام 561 5تعومقرأة عذومطا 
عأعطا قصة وطلتعط ؟أعطا 0! ععمعاعل مأ لعأأصنا بزمطأ ]أ غهطا مضه عهلأة الج صم معطا لعقلمناممناع 
ما ععمقاهط آه لمعم ع1 .معطا آه لل أعو 0صة نوعط عامناممع لانمين وطو/مقْ عذا ركم ]أتاممهع 
عذهعطا 0 .قأمعناء أ0 6م50 علا مه أأع5أأ 0ع5مصمما كقط ععلأ5 طامط مععبيطعط عاوويداة عطا 
طاأنن أععمم أمم 010 عع تقطن أن تعطوانبظ أو الف هذا كه اعناة مملكقرواممع ء5] ذالهج عطأ ركؤصمقوع, 
عط ,معدم تاصمط لإلؤناماباعىم مععط كهط أهطلاا 10 2001600 صا .أذفعلالا عطا مأ عكمممدم أمعاء لاله 
عل ]ألا عطا 'مأ فمععلاأته طوعة ع7أا عناقع! 300 كلللام] أمأكهمت عط©ا دأ عللأعع م1 لع5ن مرع5320ل6 
مأ إأكهزهم ع5 5لزة/اااة عععنلا عطهىَم عط أهط! كهللا أانا5ع: ع1 .لصوا عط وصثاانا قمة ودتأطونامام 
مش معطا لصاط 10 8 مص كوللا معطا 0م بالرمصتام عط معلا عامج عطا 5معرعطانا معمروط رأعطا 
ولاتصتصممعلصنا ما لعأناطأنادمه طعأحاننا 5زماع19 عط أه عه هذا كقللا ولط .لإمناععه لإعطا لصوا عط 

2 اوسرعل مأ '16هاه' ملأها عطا 


5 ا3553/ 5أأ 800 لماع|53نرعل رأ ععمعأذأناع للتلأقها عط أه بأأع)وءة عطا أنامج )18|1 7156 

عط لاط م583 علا ألالنا ولأوااع0 ,أكرأط :عأاصامم أمهأرمممأ وباط أناه60ة عالقا غطا م1 5ن دلقم 

5 300 نواه عط ما حمملأواناممم 01 عأمعممعاع عطا لإالممععة لمق لمعاودتدول أه هغأق]5 أوكعم7 
/3553١ 165.‏ 


أناط ,نياك لإأمط عط أه “#عأكقم ق لزأحصه أهن الععصاط لععلأقممه روعأ ةدنارعل أه وكا ضأأها عط 
أ دوعن الهمأعصقم 5ناولرق/ا علا علنااعما 10 35 و5 ومألمع:» 35 لمعأكقم ذأطا معمعلأقممه واج عط 
عط مععبتاعط ععروأذأل أوعأطام06098 علا أهطا أطندعا ع0 لأنامطة )ا .عمتأمعاوظ مز وعامقمع عطا 
لامة عذأع 6ه 10 وملا قلأ العم غمص لأل بعامصق ع م1 رطاعملامة لمة دذقعلع له عع أاهمأعممم 
أولام؟ قلط! .قلطا للأأننا لع5وعام أم0 كقلاا ععصلرم لطعوع 35 /[الواععمع6 معطا مز بواأرمطاناد عباتاعج 
16 أوتامدع 51000 كقلذا لل6أودلقعل 07 ودكا معطا معطاننا أمعملاع رهعممة أمط 5ع00 للألرملاناة 
5 لطالتقممه0 أولامم عط ,عممأعمهط؟ .عاطوقائق/ا3 لاالونا5نا أمظ 5هللا نرهلأأومم قلط .5ط بعاوأاح 
5 عط الق 0مة ,نميو« ممق عنأاطقلط رععم ,معاددصعل :وعلاك عه 15 لعأتلمم ا لااادباعة 
آه /زاصنامه قط1 :"مل وكا" عطا /زاهااه؟ لاع تالا ذأع1! لهم اناه ما 20010 ما ,تنعط و0010نام] اناد 
07 عأاناعمواع5 عطا 320 م5100 0 عاناعضواع5 ع1 بعوالادت أه بوالهم عملم علطا ,وأأول 
عطا 5هللا لطلعاطانةا آأه موقط عط أق 5أع1 نمولجمعةة5 علاأعبيط عررمه تأهطا عمأكم .مأل نامزعئان6 
عط م1 ودأنكرمععة ومتمعل آنا لمق وصابناه23 اعلا 5لمأوع556مم عععط7 33.وعروعمو0 أن اعلا 
55ر0 عط لقة كممعاكه/] عطا طامط طلثأنها عمملا 5050 غ21 5ع15]820اناعركء أمعاوباعرم 


850 5عمع]لام5 عطا أهطا و(أ/اة5 518 تنقء علا ,رول أواناممم 05 قعأاصعررعاء عطا 1٠5١‏ كعم 
01 كقم 51315 طأأللا كنا علأ/امام أمص 010 - تاها ,0 عأطومم ”“عطأعطاب) - عوج عط 01 كأامعراناته00 
لمع لقن ذأ واطقائة/ا أوأعأقم ع5 الخ ,نعط أنامطة نمتأق مهماما أه عالط أمعلمعممناه عأناملم 
01 5أأط 036أكاماممة لقلة عاأصللع0ط[ 500 أ06 هه علا علطلا مم1 معطا ممق معط 
8 ودأربك "لملومككا' عطا مأ لعالاعة مجان عامقع أه تعطصنام قط تقطا عوعاء 15 ]! .ممتتهصكمماما 
لامت غ3 ذه االمه؟ عتهطا 0م30 قتطوتاما ممق كصمهط كه معطررام قط1 ,الهترة نعلا كهينا عاة ولاق ا 
5 أعطصبام م 'مععلالطء لو امومع عطا مقعمعطلةا ,101053105 ولط ضصقط©طا عتمم أمص كوبا عالاً 
كثطوتما عط ,عذعطا 16 800 علا 7أ لط .معطا 05 لإمورر آه لأهعل عط أه عذناهععط ولأقوعمع08 
عطا لصة 5ععالقاتمده!! 5أذواص! عطا 85 لعلاة 0208/5 ذنلمأوذاع بمقاأتالص علا مأ وصماعط محابيا 
مأ لطععناطه لتأها عطا ما ودماعط وطانلا معم 5نامأوأاع؟ ومأمتمممع عط©ا ممق 5تقاممع ١‏ عأاطوتكا 
6 وتألباء<ع كلصوؤنامطأا معطا ما من لنم؟]1 عوصة؟ رعطصنام عأعطأا أقطا 00 علا رمعاودتمعل 
2 ععق/نا ,لمواط قلأها عنام أه فتعلم وطينا كامقط عطا ,من صنى مع 34.مامومم أواألمامعاره 
لاط لعممتاصمعم كوللا أهطايا قلطا 5ع]نا355 أهطلالا .518165 أ355/ا 15 300 رهم |ة5تمعل مأ مما 
عطا لعلأتامع ولأقها ما طتط )و كاممط 5 مأ 5810 ع1 .كمقصمم أن أزعطومن!! لعلمقط طوأرمأواط ملأها 
لعطتقاطه أمم علاوط علا ,لصوا ءأقفطا تعنانلام علا معانلا 3850.......» 5806© اعم قعه؟ ألو 
10 اذأنلا أمط 0ل لاع ]لاه ع0أك باز مه عناأا 200 عكوناثاانهت مانا ععمطا تعلاه ععنامم أعحعم قمعم 
كج رؤلرقم عؤوطأ مل مأقامة 

واثر 
!!!!!]]! !1 29 :لال 


7ن ب 


؛ ع2 ص15 آ! 


لطة لامها لزامتا عط نأ لعلماع5 نإعطا قط )5060 00 ألا .ألملمعلامم عأع1ا آه وماممأوعم 
لإال 08013 لعادعنلا ما مقوعط لنكةأعتاطامع عأعطا حصهطا ,الم5 عاتارع؟ 350 دناة لقلا كأ لعلإمزمة 
لطة ماعط ما لعاقعممة ,لهة1 10 مقوعط نزإعطا اعتطي ع]زا تمص ع1 .لمع ع”ا مز لعطعامهلا ]أ الثمنا 
هطا 300 5عع]ناه50 للأقا ع1 .5علاناأقم أهلأونه علا وومممق /8اأةنا280و لعقعممو5أن باعطا 
3 مأ قاع80ق5لى © عط مممنا ااعة طعاطنها امع ممماعناع0 186 ألامطة عأمالزا قرع اماق طوم ألم ممح 
؟أعطا مدق أمعمهقتعمممدعأ! عتعطا معطا لمتقطة ,كتعمنعأفوع عط طكأننا لعاوصلص لإغط 1 .أطوأح عاوراة 
10 كعللا 10605 0ع قمعم 350 معرلائطء طاته] أطونامط مصة معطا آه لاقم لع لقم ,كاأتطوط 
لطاع أه أطونامطا رعومها مم لحة 5ع1||اعأد5 كأ ممه لع اتذبمعل مأ أمعدمعلااعع لين 

01 


ناه عأم]ننا عط عابتا 1021 01 عنقلللة ممرقععط 5ع تقطن آ0 اعمطعالظ طقلملساط متأها عط[ 
6 علاقط ,6015 أو5علالا عتعلنا ولاللا ,عننا بناولط!" وماألاه5 1125 .نام عوعلا عطا الامطج 
8 0 لؤقعةأتاة© 5 ملرممعه8ط لضذا قالطا صا فقط بطعمعء2 عه صؤقللقا! قديلا مانا رعلا ,5أعلرعقاووع 
61 نوكا عأمر هل 5ن أ0 1/1051 .كعم ةامطاراط اناه لعتاموه1 لإلوععاج عباوط علالا ...مقاط أأمعاوط 
لصة اأقمعاقم نزط ؟أ 35 لأمطع5بامط 30 علامط كلاه لإمقع5ا3 006 .لرعطا 5ه عقعفط رعناع 0 
...لطم ,طؤألا5 3 أناط ,أ0أ8ملامه 3 01م عآأيلا 5 لعكاقا 5هط ؟ع5أ0م3 أطوك بحصهأألعرعط 
8508 3 الامم 5أ ,لم8 وأطاطاا كقلما مطبلا ,ع3 ,/0أ28 8 06مع8ط كهط ,معأاة مد كهلنا وبي رعلا 
لاعلا ععن/اعأهجاننا وواحم0مه6ة لإأودثااأيلا ,ذنا نلاملاه؟ ذ5لمع؟ لصة كمملأقاع؟ به نزول بمعيخ 
58 ,غ226 اعأ) ©5180 600 كهط ع6آ1 00م عزعيلا مانا ععوطا سخا .أدعلائا عط مأ 05565560م 
2 امد لقط مطاياا عط بعرعط كعععام لامو ذ55عأ:6طلاباص علاقطا ععع5] ععمعم بلاع1 جح هط علط وحاييا 
8 مأ تاناعم معطلا لإطلالا .قمعل حاللاما عامطانةا 2 رععلاأو 25 000) طأألنا 5ء55655مم عرعل1 عندااأنا 
27" اإعينا 35 ذنا ك5أأناة 381 هط معطي بأدهلانا 


عطا 5١‏ القه 3 كهقللا 5غ أأكالاا لتأاها عطأ أه عمه لإ 5206 كهلاا أعلطنةا ممأقوعاممه ؤأطل 
هأ وطاللاع5 عأعطا 0مة 5عأ1ألامأة5 كاأأ 300 لنعمأد5تترعل م1 5علرعادعل/لا عط أه مهلاق وأصماً 
وهطلا ككامقر مقمطآ1 ر5لاط! .5علصمط أأعطة ما ومتصبئع أه وصكاصتطا أنمطأأية بالأمعصهدصمعم 
85006 ]115] تأقطا فلهع8ط لمقاأ لزلمط عط لنمطانض 10 مم3 لع أمرعاممع عمرروععمط 
عم رنام مع ما مقوعط لإقط1 .وفلحفط لهوأوتره عط معتأمومه1 0مهط نعط 306 لع لوت أاممجع 
لة ععدعم مأ ع/اذا ما معطا هعره! طأعتطانةا مأععرعقام]ز عناقط 10 مجذوع0 لإعط1 لم2 نوللا لإامط 5 أه ه108 
.ناظ) طلأوصنالآ صطا قمروكنا ععمأاعنلهءا لمعاوملآ عط لإط لععثامص مععط هذ5اق عقط قلط .ققعملراهه 
الأعأعضة عط ]0 50101655 16 تععلتاعط أابو وأط عط©ا أنامطة لعغلاها عط مهلاينا (1095-1113 
ونلا 300 أكعلالا عط مم1 ألو(5]:9 ولاأمامن عه لمعلمص عط©ا أن كفعماوأناك مقطا لمق عع20دنو© 
6 لمامه! ععوده! مص كاصوءط لع 2 أمعامهة عل 28.وزو 0 05م8! 055655م 10 3150 لعوده! 
0 5قللا 51065 ونا عطا لاععتتاعط ععرعره]]أل ع1 .عكهه لله ووتاعهة]5 521 طأأنا منيعمرمعيلاعم 
2 35 'قكاصقءط لع2لمعأووع' عن 'أمقاانام' كمده لله مط لمهم كماصورط للاعم عط أهطا عفمعاما 
مانلا لاله فط مقعم ما 580نا أل 10 ومأمقعم كا 5ط لرملت ذلط7 .عانه أل لمع لرمعع أو منرم 
محم ممعاووع 0 300 كاموءط 3 مععلالاعط عن3 أيه قط أه أأبا5ع: ج 35 لأرطلاط ه قوط ذقنا 
تاعاطلا كعووأنقم 18856 لأوناماطا هط عبد مطينا مععلائطه فط 10 معباأن ماعنا دلرمنن ععطاه 
3050 5تةأنامم عط مععتطعط معوع 0116 أوصتاوال عطا داهعنهمم ولط 30,عمهم مأ أوباوعطنا عرعبير 
مأ الع لع الاعة أضعمق رمعم ع1 5علاأعذممعط1 لع زومعام علاقط كزلاها عط بتلمط لق كماموعط ينهم 
.معز برزمك وطا 


مأ 177211280اناة 5قللا أمعمرأرعمة ع530نم0 عط أقطا لوك لهت علا مملتقمدام<ة عرممم رمع 

017 أأع؟ مأ لع5أناوذأل ممأقصقماة 0 كلمأة 15 ع5أاوع؟ 10 05ل أ0ملصقء لمعأدهة لا أن #معلالح عط©ا 
28 6 70008 كاعقط 90 601530615 عطأ أ0 'ؤأأنهزهقم عط رموتقمصصمقه بمعبه أه لطع عط ,6م 
لاأ5نا800أممم5 5ققعمم53 أل عع7طأأع اأامطامر ذلطا معباع أموع عطا مأ متقامع: معطا غأه اترمملم 
رأقعلألامم لتقم مأ كاعوط كعمو ذلط1 أؤعلاا معطا 10 عأعقط ولرنبئع عه نمزم طونة عط©أ ورملروة 
5 اماع01 15056 5أع213 طعلانلا ,لامها عممبيع علأوما 5مه6685 أوأهمة 300 عأممرمع6 
كأ 1605]أ0ل مم عترمصومعع لصخ أوأعه5 ,اأقعتاأأامم عط أه درمأكبكمم عطا دعلزدعط ,أز 5لرويلاه! 
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عامما لصة لإعلامم عنالأقتاأما علا لعامهل3 أدعلالا عطا ممققع؛ ولط عوظا .عرمقع6 لمم متامعمم عباوط 
أعراع عط ومقنال كه أماعالا أمقاكما عامعد م1 ععموطء 5 طأأنت )أ لعل أنام/م طعأحاننا عناتومعكاه عطا 
عطا مه لعماتقممعء وطقة ع لعاقعنرعل ]0 مملتأدمنوءه عطا صما لعلمة طعلطبن علقعني 
5 وأطا 5قع/ا0م أولالالا .وأقم للقت ]115 عا 01 لدع هط ألأمب له أضعلم مولألومم ولط ,علازومعزول 
هط لاط عع20ع7 ععنه]! بمهأثالم 2 امعد نإعط! .ناته عطا عرملوع: م1 مألا ما مع لما كل أمرتلقع عط أهطا 
غ3 لالاقم مقتاملاوط عط أه أقلالمة عطا ومألصعم مماهععم متأامعنن ؛| .1 وباعدعع: 15 أدلأك-اح ععأدانا 
عط ماع30 لااماء ألا أه لإمقاكمع هط©ا مأ عرعنهم بإعطا عاأطبن ععمقطء ع٠طا‏ لع2اعه عاموع عذ1 .هع5 
قط ملم 1099.22 .نمق 1215 أذناوباك مه ععقَام عامم؛ ولط 6 مماقع061 لجرة عنعدم موتامبروع 
غقطنا لإلأعقاة 25 ,تاللا مأ لعلودنمول عماعع: م1 كأمتمعاج لعأهعمع ع30 5لأممتادع عطا 
مفمواقعة معاعع للا عطا آه ودألحجك عط طأأي خوط مقعم ولط 1123.23 ,طم رهاز مز لعمعمموط 
#لالأعع]اع صق أمع]أل 10 قطهعة عط 10 /إ38ع 201 5هللا ]أ ,6005805 هط أه ومتصماأوعط عط أة 

أ05| معع6 لقط أهلالها مالهوع: معلا أن ععأمتاد 


6 5لأ03 156 لاق لعع]آناذد /زعطأا 5ع55م| عذا أهطا أعوم! أمى 0أل وطوعم عطا ,5ناط1ة 
م ,]106705 80 ]15 ,عنال منغلا الإعلمع/7701 "أعطلأا أ0 ولتلمطاوعط عط 34 ل0ع1معة ورعدوأاعرم1 
عأعطا ,لعأأمن لإعطا عفنام معطاناا أهطا عرولااع |اعن عععلها برهط1 .5قع ادعب نرق حرمتامندرؤأل عأعط؟ 
0 قرو أقمتضهقع-عامنامع نزط معينزه|ا؟ ومتمعاق/لا ذ5لامأععممع عأعطأ أه معزه 0000 3 5قلا لأأحانا 
مكاضصقط عط ما لتق مضق لأومعنا5 عأعطا خرز مضق طأومع0)ة5 ذأ ع5 ,لأأصنا ,أعطا ما .قرع0هلامأ عط 
عأعطا م ممه 'والميكال عأعطا ما قععماوع 15 معطا ممععطبا ,رمعاودبععل أه ممتأاورعط ذا ه 0م 
مأ ع6أطعمع أأعطا أه عممعبالامأا عطا أه ومتطأوتاع:]5 3 لكة أمعصاصاممم ص5 أل ذأ عععطا كعمعماومي 
مأ "لملوصكا' صنأها عط أه ععمعأواكاة ع5 أقطا أاع؟ عطوخ عطا ,لع55هم كبوعلا عق .درمأوعء 186 
أ عمآعط أناه ملتاتقاك لم55 لالامطة لإعطا طاعأاطلها ,م0859 أهع2و 3 ذز عدأأوةاقط أن أمقعط علطا 
5 03 2 ]أ أهطا 8قللات ماعلا لإع!1 .ل1زمننا طوعمة عط©أ آ0 كأروم ععطاه هطا ماما ععأمم لاما 
-أق 05 5عععم:م عذلا أه /زواع0 2 صق 55ه! متهامعه 5 عط أأأئنا ]أ بلعأأدصب وماعط عع تأغاممع] رأعلا أنامطأأيها 
الأ اما عط©ة دمجممط عط مأ لعمالول معطأ ,اع0390 ع530لم0 ع5 أه عمهعرعمأ عطا طأثلالا .لهطاك 
عطقم ع1 .طانم بتومناحعه طأأأعننط عطا أو وصتممأوعط عطا مرم؟ ولتامهقاأ5 وصامع لماخ طويمة مح أ0 
5مقة] طوءخثْ أقعه1 07 لره؟ عطا ضأ مم00 5هللا قلط .5اع0نكاما عطا أوأوع: 10 /زالذنا :10 0عكارمبيا 
م ععللامم أأعطا قأطاأيلا أمص كهللا )أ ,عتاط! .أمعلمعلامم همه صأ أعلا لعمعمل؟ أمم هط اعاطنا 
أقطا أ ك5لأهلاوممة ععطله عتعطا لمة لمعامدعتمعل مأ لمق" عطا ععنده بلرماءأنا اهما عبعأامة 
رقطوع4 عط تقعتارقم وصأاوويةاة بيط عطا مععيمطعط ععمواقط 0 مأهاة ج لمأوقعى ولط ألة 23.عمرنا 
أن ععطاأة 15 عاطأكدممترأ كهقلها ]أ أ2طا 50 ,ككاصقء! ومألنضاما علا عمة ععذقام عط©ا أن كعمييه علا 
5 .أمعررممم0 5ط ععلاه لرماءأنا ع/الواعع0 عامعة 0 عأوونتناد ع”3طأأ 01 أيهم لثمم ع5 ذأطا دآ معطا 
امنا" .5 لق أعوذدناه:6 ,5 لإ الهاعل دأ لصة ذأكلزاهصة طأثناا معكاءع13 5ق حاعلايا أيهم عط 5أ 
5 هط مه 15]منا أأوطا مأ 


تأعاطننا لمعطا أه مم1 مأ دلوا وبلط ألاط ع0م3اهط أ0 5898 5أطا مأ مناه أمجر نأل قطوعخ 116 
لاقلا أقأكقم عط لمعاددتمول أه 5رعانام مأثقها عط أه م13 عط مأ عاعواط ما تعطاأة :لرأطا مم هط 
هقة كملأعق عط©ا أو وذناقععط معطا 6أطأ5ىمم أمم كهل/لا ولط ,568 مهمرومع]أل106ا عطا أه أممع 
للاماعأنا 5081 3 ودارمعة روؤامَ .أققمه عط ومماق أأق حماأععامم 0لمناه] مكلمقع عطة عالطا ما كلرمم 
ععتاممء] طوَم عطا 5106م ]أ أأناقع؟ /[203 584 5م2ن عط ]0 أأناقع؟ 3 35 لاأهأنقء أ70 5هللا لإهثلا دأطا مأ 
مولتانامه لرمععة عط[ .أأمام ع لانهع بزجرموع عطا علطت كلق ,لعأعام ممه ذأ بأتصن عمماعط 1ام5 1 
أمم]؟ لعأأدنا و5100 3 نمآ م1 قاع لأنمطه مط -لى 0داأ8 0م ادلاو مأ عطهمم ع1 024 كديلا 
ما 'لمملومكا' متها عطا نه 1855م لهك ]ل 54 50 للأناه5 19 عطا ه10 طارملظ ها معطا توم] 
.لمقا بززلول عطا عتضعطزا ممه نؤأه عطا عرما5ع م1 لإقوع عط الأننا ]أ رقناط1 .علق 5نمعل 


وملكاها عنعننا عامعنك واتطنا مهلا منععه قتأها عط وضأنال درعاقكذتمعل م عامه6 من عل ؟! 
وحأامل مقعلا وتعابه 5أأ )18 50 الهطة علا رأمقعا نوعلم علطا وأ امم؟ طهرم عتا مه لإكاعانو ععوام 
كأعطمريام عأعطا أهطا 50 ]أ مأ عامأع5 310 علامه م 5ع الرعأوع/ا 16ا 308]نامتدع م1 77051زأنا أ 
عط غة عاممعم عكوطا لعأ 3501 أوتاطامع .لعمعلأومعئة ع6 بوأعاعمة تنعط 0ت ععقعتعما أطوام 
كر 
(!1!]]!!!!!]اللا ١١‏ !!!!!!|!!!]!1] ا 290 :1القة 


رموه 


لس ألسة لس لبر إ 


ماما ومألقعرط أعطا مه لإأعاقألعءصصما لال 5مع0دهند 158 أهلالاا 01 807 اهم 5 15 ولط 
ر5!طأناق طلأها األمعاعمة عطا طعلطنا أنامطة لنذأء تاقره] 300 5ع لاأاققتائط كعأممعل 1١‏ .لعاجكذبمعل 
لنعطا أه أكمانا .عأم]لها بعمطتا ؟0 0لمأرهم قلطا آه عأمعناك عط 01 5ع1811مم للع تلمك عرعلها محاينا 
.ا/ا1 أه لق أااالالا لحة عمشضمطت أه «عطعانط ,قيعأأنومة آه لتممالاة؟ 25 لأعناة قعكدعع نا عع 
00556 طعا عيعلنا معطا ولممطظ .لرعطا نه؟ لعأته ,ركمقأءمأ5اط لمعاد5علالا مرعلمم ه15 
تعطاوطية - قطقة عط6ا ر,5علاع أأعطا ها ,قاعطأه لصة ,8:16 0651اع رلمقدزأع ويلا معبماك 
.0 أأعط بزط ع0أ30 أمط مل لإعطا ودباهععط كمتأعرعط عععلةا - 5صروق تأكمطت أكوع 0 ,ؤللزعا05/! 
620 10 وقالض! كهللا لأعتناطء قأتها عط هط 0و5 عط معطاية مدعنا كلطا كحمرأآدمه عمايهع8 .ع 
لمعممقة 10 لع1 ولط ]أ معباع ,علطلا أقط أ لللمض! لانم طوخ عطا انام اونامرطا «مرذأءأامطاة0 
8ط 200 05011865م عطا لعالع لدم مامقعع عطا أقط ذأ ذلطأا ع5 أممام عوهاه عط 7" .وصناطوة 
00 بإقطا 35 بإلأعدكاة فعطصقناطه للأقا ماما لعأمنعمه لإع”©ا ععلاأهت عط أه 5ععاعتاطء لمعاووع 
© م[ أ لعأمناعهه بإعطا 35 5003 35 (مأهع85 أت 5205006 ]006 علا لعأرع/اممه بإعطا معاريا 
8عمزههم 56 أن مهم عط وممدعط أوالعطاهه 2 مثما 1153 .لام رجعل 


8ط صا كمتاقا عطا كه 5لصضقط علا مأ لمعأو5تمعل آه ألو1 عط طاانت مع0م9 «مأتأهم عط 5بط 1 
50 ]أ 3717 ]أ ضأ "لمهلومكا" ؟أعطا لع0انان؟ لإعط؟ ,لإهننا كأطا م[ .1099 .طلم لأنال غه عاللام 
م 016 113115 ,031 1181 10 هنا لم2 637 .38 عورأة كمقلَمَ عط©أ ]0 مقط علطا دا معوأهماع: 
1 لعل ألاأل عل .لهع7 15أ ,/إع1نلهة) ,5رع0قع1 (أعطا أه عه ع2180 /إهط1 .5[هط8 3 300 5ع أانتامعه ئنا10 
ع1 دأ لصناه؟ نإعطة 31167 502165 ذأط ولمطاة لعأناطأنأذاأل عا أعتطيلا قعأهأممع أدننع؟ ماما 
ولخللة8 آيط .موعن أعط1 عجذاهع؟ م1 ععحقداكء صولامو ق قطوذكخ3 عطأا أه رمأ5أاأل 300 كععماوع/يا 
8 أذعط بعر0أعع11 ,لإقم أضهباعا علطا صا كعأهقه "'5مع20كلر© ع1" رلولألاده أهط1 أنامطق فعاتريي 
عمماناع آه للمأقاط وده! عط دا عووأمهطه أكرا1 علطا ربحهنأ52أممامه مأ كأصعلأمعم)»ه 5ق لم5أدرعلثان 
9 .ووهويعبرن 


5 118 10 لع أقاع؟ 5 ]5 ع1 .10635 أمهأامممماأ وبلا اانا 00 10 ولأطاع5ه50 عقط قاط 
8 081681 أهطأا لعلاهااه؟ أهطا كأاناقع: عطة كه عطوكم عط اأعآاعط لواطننا أوع]06 أوطا 1ه 
6 لععلالاعط عاألوناكأ5 116 رأ 'عالامم أ0 وعضواقط 156 طأأننا حوتاععصومه كاز كط جع10 لززمع56 
أ0 ع5ناقت أقمأع لازم عط )1121 أنه 0ق ذأ معط بأقناأ عطا 10 عى .معطا 2053085 علا لمة عطومل 
181 65]أأدنان أدأعع6م5 مأ عبال أوق 15 لزع|53تااعل و" الإملاعوه دأ 5ملتأها علطأ 0 55موعناه علا 
016105110 11151 عنال 5أ ألاط ,لااع/1 9800 03150 35 لاأعناة قلع5طأ0 كزم؟] معطا ط5أباوص ادال 
أملاوع لا .لإالقءتأق مومهل لمق لإالهءلأأامم أأعكاا وممممق نعلأنلأل ودأهط أمدع عههلا علدموأوا مقطا 
مأ عق لامأاة0 -لأععقططم عاأأمدناك ع1 طأأينا 0زمعع3 وتامم موي عمتقطم أله لألوتت! عأزلط5 مله 
ولع ]آناة معنا 65للقم طامط عاتطلالا .معطا ااأعاعط مملأقمعاعل لمه كعدعماوعلالا .لدلطو8 
/181 25 وأاع0اناام ععقللا رقكان زلا5 مط عععللا أعأحانلا ولزم مت عمق تمعن عط ,المكججهل ه10 
منت كانازل!56 ع1 .5105ققططم ع1 لقة 5لأمتاأت5 عط أه كه أثمألررع1 هط أه لأنامه بزها1 25 
لأ 0856 116 5قللا 25 708لام 3 لإثا لعأنم تفط أن طعقع 5هأ518 الهدرة مأمز 100 لعل إناأل كهينا 
عط ]أ قط لأهع عط معطابت عهوات غهطا 21506 مهوره .ون 20.وناءة مق تق ترح طعمتامم ,وممعلم 
.قكامق؟ 118 لمقأهع061 عنلهط لانملا بأعطا معط رعطاه حاعهع طاأينا لععروج ققط كتعابد أرعاكوالا 
80610 لإحنة عا22 301 010 لإعطا ,لالالقاع المكلورص عط معه1 ما لعأثمن وماعط أو لوعأكم] أن8 
أاموع علتمةاوا عط مآ ععمة0ج كاا مماة 


لإ108 ]1 ,انهه قطهعمق عذا أقطا عنقلاة نإأأنةأ عععلها قصتاه ا معطا أهطا عذذتاقع: م1 لتقط أمد 5[ ؟| 

ر65قم عط رمكلق .لأأاء لإأها! عط ملم] بإدللا أعومدل ع50كنم6 عطا علاترل ركارمقع رهطا لع ألأصنا 
هنال أنه كهللا لع/اقلطاعة قكاصهعها علطا لطع تايلا كقعع0 ناك لأصة؟ عط أقطا مهلاح مزعلا ركع باع معطا 
8 أن 1088 عطا طلأينا 00 ما ومأطاعممة ققط ولط ./إاأمنوال عأقطا لمج كمعماهعي عأعطا هأ 
لاأكقع علطا عت 58065نر0 عطأا لمة وطوعمق ع5 مععلنطعط عأوونناة هط مآ تعلمم آه ععمواوط 
4 عوتقلقط وطأ أه عاهعة عط .أ ما مداع كأمععدمه عط 300 5معلدكيي0 عط أه قوهاع 
0 5عملنامعه لاقم ععلأج مععاذ 5اأ م10 من أمو اءاطه أذعلالا مدعممربع هط 005درما 
علا 35 أا115 350000 لمعل أل كدللا أكوع] تقعل8 هعم عط بع اأطاصق1/6 .كعقم 03:1 لحة حرم أكنت )مم 


ساي 


211111 0 


ىو 
مو 


يساما لسرا 


1095 .ناءمق ,عطررعلاملظا مأ أممطمعا0 مز أعععمة ؤلط لعرعن/اثاعل ١|‏ موطرنا عمدزع ,معاويوولا 
(1096-1099 .لالم) ع50دلن أمراط عطا أه ألاملقعئط هط :10 ع20م معفط هط 5نم لومعم 
ركنا أععزعأرأ أمج مل /زهطا ألاط ,8[195م21قت /3أنام0م ع1 :15م عبط مامز لمعل لازن كدير لاع ابيا 
1 معنامم بلإعط! .أ5علالا علة أه كاذ أاقلناع1] أهعرو عط لإط 0ع75880 5موتقمدهقت رذانوع: قطأ 0م30 
آه عق أذأكط60 المع رزأوع؟ 1151 15 تأق52 ع3 05ق/لا10 كارع لأوع: ؟نلم؟ مأ 1046 .طم أن لمع علطا 
لعطأ0طط ولط 300 8قرأ718م ا تعللام | 1ه عابانا ,لإعالمق بلإط 7583060 عملأق ءرما أه كأمهأأطقطما عطا 
ر5أها8 67 أمنام0 ,مأمعامعا5 لإط مع530هط وادممعم طاعمعمع أه لع أوأقصم لرمععة عطا 0مق ,نأبمةل8 
-أمأة5 أه نرمطلاقكا بإط 0ع80ع7 5اأوعمعباورط أن لع51 كلامت أعلرأوع) لرأطا عط .مع روات عدج 
لاط 0ع0دقط ومق كملظ 156 0 0515160م0ت لوناه؟ عطا دمعتعطيلا ,عقناماناه! أه أصنمت ,5ع |اأة 
ومأوصة؟ عطلانات 3 10 لعأتزناممة عاممعم عذمطأ الف .80عم2؟ لاعجامهم 5أط لصة لمم معطم8 
ع 10 لامكل عمنقه لإعطا اعلانلا 015أالقللا لحتكنامط؟ لعلضلط عمه م1 للدكنامطظة نكاد 0رمم1 
بوتممماع عملأمقعير8 علا مش وممتتهاء رأعطا آه بمماى هط 'أعلهأد مملامدعير8 هط عه دجوا 
5ن لاعتطلاا ©ام 0055181150 05 أضع لم308 عطا لمق (1081-1118 .طق) كنااع 0ر00 ,أ 5ناأكاوام 
5 18 مععللأوط 5ع350ات عطا لمج 1097 .8.8 لإوالآ مز 65]أهم مببط علطا ممولتاقط لاعط 
ده عقل600 علا 300 رملأقمذامة وصم! ق 58805 أهطأ برماء 3 ذأ عممألآ دام دأ ىانازل/58 علا 0ه 
ك'/زع0001) ماألضالاه8 أهطا 5 أمهتمصحدما ذأ أهطلالا .الماعل مأ )أ 10 لعمع61: وباهط 52065ل:© عطا 
© 35 553عل5 أه بواألومأعصاءط عط لم1 هش 1098 .م أه ومأمصأوعط عط غ2 عاطع كوي ععطامط 
رللعوااضخ لعأمناععه 80165600 ,1098 ,30 عمال مز 2؟ ,امور عط برط معمممم؟ لماه 884 
3م بإاهكز عط مأ لإصمامهة لرممعقة عط ممردععط تاعتطاينا 


10 لع0أت08 هع1[أت)-اطأت5 01 لمنموالاده5 لإط 588080 2053085 ع8 ,1099 .8.9 اأرمخ 5أ 
أت بأأه عط 300 ,لأ7 عذدنال ره ل0عاعهع, لإعطا لأعاطنها بلرعاو دنعل ذلنهبلاه0] لأعرقم عطا عناطلاحم 
-اعرطلوعء ععصضرط لعالقء كولةا ععانة ك5أا لمت 5لألمتلدط© قط آه 5لمقط علطا أ كقنلا عدرلا تقطا 
6 .1099 .0م 155 لإابال اانا 75 عديل مم غز لعوعادوط مامممع عط ممه كم ثأنهابيوط 
بللا أطنالزلكاة 0 عاعد| 01 عذتاقهععط لأعنات ل0ععأآأناك 5ع0هوليص0 عط 191 كنا أأعا 5عع]نام50 
علاقئط 156 35 أأعللا 35 عقعئز علطا 01 508لا لطا غ3 “عطاقعنن أمط فط لمهة ععأهلل أه عووأرماة 
00 لإقللات عدالاقا عطا معق! 10 لعلطامطاك نأك عطا ولأكما لمذأميقو طقعمق عط©ا للعاطا عممهاذاوع 
عطومم عط لأعأطلا ع510 مزه نه أعلأناه مق علنام؟ نعط الأمنا لإلعااقمع ارا أطأوناه) عامق© 156 .1 
8 ]3 ممر لمحة ععكتمآ! للة قعأمح عأتعطا للأأينا ]] مامأ اصعلا بإعطا ممه /ألأره1 ما عرق أمم لأل 
01 عه عط ها لعأرزمدع: واممعم ع1 ,50 ,5م510 أل 0م ماعطا 060 انام ناة 0مق عأامم6م 5218 
101 318 أ00 لآل عاصقء؟! عط ألا ,عط مأ مهلأنع01,م لز ما عباودهآا جكوُم عدا لطة عأممظ عا 
بومأناأو معط مكصا لإاكدعااعقع 5لعملااة رأعطا بتاععل باع 300 600 0 ععدبامط عأ أن بالاعصوة علا 
دتاها عط أ0 مبنا؟ .5رع/ا) أن لم1 عطا مأ لعينه1؟ لمماط أتأمنا قعور عه ع30 10 حمتأه05108مت مر 
تلاج عرعلنا وصوأرمأذاط 1165 ,]أ ألامطة عأ0]للا 300 5523658قمر كأط! لمكعقعم اننا مقأ زماولط 
5 .ززم ؤم ؤرهطاة 00د كنع أأناومة أن 


أقطا ضأ مرذأعتلهمه1 (أعطا لعاقعنيعء لإعطا أناط ,ولط طايه 53051160 أمم وزعللا 5اع0هلارأ 116 
3 عتما عاعمه علا أه عمره عط معان نزعطا معطي مأطعمننا كه كو5ونمط 16 05هلاما ع0 لمأت 
جه غطا لعقن وذاة لاط ."أصاحزمما مناممع؟" لعلاقع نزعطا اعتطيلا عبطا عأامطاهت ملأها 
ا لعل لال لإعطا لمة '"وأممووام5 مناجومع 1" ]أ لعالقه لصة كأععتعامأ ماه "أعطا ,م1 عباووماا 
مق أنقم لترمععة عطا لصة طاععنطء صتأها 3 غآ آه أتقم 154 عا علهمم ناه .ماهم عوط ماما 
علقم نعط .كوم لأ نامج عأعطا عم عنمأك 3 لألطا عط لم3 لاناممة1 عتطوتمكا عطا ه15 عمط 
05 صوأع مقطا وملنلط .5لقتوامة عأعطا 16 عأطهاد 2 عنوكمم ع”ا علطن كهننا علطي أعمصية عط 
70516 عط آه م510 3 لعأمناععه ععقاهقم أهلام؟ عط ,|! ماطللو8 ,لاأعصوم ,5وصلا أعطا أه ممه 
8/1 16 ومأكازملة ,5أ أهطا ,5ع530ن© عطأ 05 5ع/الأ20: عطا أه عده 5اهعناع: ذ5أط1 .(1118 .0ا.م) 
ومتااقن مأ عضة رمرواء اأمطتهت مقدحمظ مأ معلاع أاعط تاعاطيلا 1300| صتأها 3 ماتميت عأمواذا طويخ معطا 
5 لمق 'واتصةلكع رط ممعامدع أه ل" ولتااعن لمة رمأوع؟ فطأ ننه؟؟ عقنطااناء هأ لم3 درةأذا 01 10 
5 هعى يرو لمطا0 


جكب 
و 


!!!!! !!!| !!!1 !!!11 !!!1 !!!1 !!!ةك ططقلل كط كط ل لط كلل ل لموور 288 يرقكة 


أمة أسة لطي ررد ل 


اهءزومامطعلاقم 3 35 مملوذاع؟ طاأه كممتأهءعلأكممه (8أ62أ2م لإا لعأهلاتامم مذ أاولرعمما 
«.أ5لا|0218 


عط أمم ههلا عمرمه م1 وعأزبامعه لإحمقمم 10 كعاكهمد كلأ أاعا طاعتطينا أصعممعلامم كلطاة 
5ق | .كأقطأه ودألباء<ه عمأعة1 مأقازعه 5 ]0 أعنالم]ام علا أمم كهلا ]أ 300 /إهل 3 01 ولأرم5وأثه 
بأ مأ لها طولطا 5اماعةا 5نا0 علطلا لطة 1أ لعلممعم أقطأ 5ع الننادعت أقععلاع5 ]0 أ6نلمرم عط 
ومتمقع: أه لأملا كأ طعتطنها معام فاه عأأع0 5ع530ن 0 عطأ طأأنها ومأاقعل عاموط ق لإألرقط ذأ معط 
لإعطا بإقننا عطا مأ عع ]أل طعتطه واممطءة رصقم عق عنعط1 .5اتهاع0 اانة ضصاعه عامطيلا 3 هق ذلطا 16 
3095 أمعع171ل دنه 5علاتاأمم كثأ طاأبيا أاهعل طعتطنلا منامنو 3 عقللا 115 .لمعاطم]م عطا عاماعع) 
]0 بلهقاتاتم ,ذنامأولاة: ,لمكصعم ,أوأاعم؟ ,عالومدمعة ,أقعءلاثامم 306 فعنالامم عدعطا تعطاعطن 
10 300105 دأ عامها عنالأععزطه عباأومعطعمتممء 3 580 منأاه01 أعطاممة 5مقعععايلا مناه 
الما مط جرتقائة مأ رعطاه حاعدع كلاأنها مأمعلأاعما عمة 5عمع0م3أكلاناعءأه أمعع] أل معطا ومتاععصمم 
م عاعقط 86ل لعأطلةا ,ركعمه أوتتمعذوع مأطا ع5أ؟ 5أ1أ 01 ععوناق عط لعل ألاأل مدامرو لنأطا م 
أه انام لقعرط عط 10 لعا طعتطبلا عه /58605038 300 باألامكعاهع6 15أ :1ع 215عل 01 2805ل0قلاط 
10 عنقت )أ100 «منامرو كلط1 .كع أإنئمعه ععاطا ,عق لزاده لعذاةأنتولتا»اع كقلذا تاعاطلا همك 151 15أ 
6ط 300 بأأمن عمه صا لإااقتطرعيك 5زماعة؟ عطا الت أععموم لص لامها برط عماعه؟ اموع وولإاهمج 
.أممطاعة أهقها عط ما كوصماعط ععدنا عععطا آأه عمعاتريبن 


لاع ممع امم كلطا لمفاكععل0صن أمصصقء علا طعاطبلا األاوطاانتا 5عماعة1 اقتاضصود5ع عط وممحمم 
لمم وصتكا" منأقا ة غأه أمعوولاوأاطقاوع عا 200 لقعم أوكترعل 05 مم أ2صناععه عطأا مأ مهلمع طعلطبنا 
وطأ ممت نقعمورنط عط طام] مآ كمه1أ0 ممع ألروأهلاعمم علأا ماعلا ,رع590نمن أذنأعا معطا وصاأنيل أ ما 
8 07 لمع عطأ غ3 5ع5506نر0) فط©ا أن عذء معطا اانا صمقاذا 1ه 8066قعمم3 هلا ععمأ5 105زمئلا محم 
هطأ لقق قطقعمْ علطا تععللطهط أناه عاه7ط علطتا عأووناناة عطا 01 لإلباة عحاآ .لإنامعه لطأمعناواع 
0 ,05305 عط أ0 ومتحوتلوعط عط عرم]عط 5ع أ[النادعه علالا 135160 تاعلطلا 200 05قعمم)]لاعا 
اللا 5]80665أآناع؟أه عطا هه غطوذا 8 بلامعطا ,از مأ ع قاد 8 130 اعألانلا 5رعللامم 0005لا عطا 
00 5أ قعع/لامم ونلا عطا مععبتاع6 عاأوولدا5 ع©ا أه قع10 ع1 .أمعماع/01م قلطأ 106 اهلها عط 0ع/لهم 
عل ننأناات ع5 5أ ,100 ,1926]015 لقثا 15 ولام للق .0053065 ع3آا ما علنااعرم 2 5أ 300 أفمنم5 0ق 
معنلا ععدام عطا لع7ع510ممه ذا 1أ 35 ,1085لا لإأقهع عمماد أقهع عط] 3:05/لا0 أوعلالا معطا 01 
هط ,عولع انمتا لصضة وقنتصيقعةا آه0 عالهه عط ,كتعطممع8 ممصن أاع1 كممأوأاع لقة حملأهامذ5ما 
5 16 10 62160مم3 غ525 عطا أذطا 50 ,ن0لاأ3013 أقأناانه لقة ملاوع أائاك آ0 ععامعه 
لأ امع أععأألم!ا 5أا لها 186107 أقعأومأ0لاءلاكم 5لطأا ,لاالعاطنول0ملا .أأ مع5 م1 مومع عمعللا محابيا 
© عاعلنا ع16آ] رعمطلا مهعص عط ذا .5ع30كنرت علطا أه عذ5ل عطأ 10 عع5ام2]705 عا ومتومعم 
1 للمط عطا 0قة ,لمعاودباءعل م1 أمعلالا عط لم1 عوقمعلوواام أه مع0١‏ عطا أه أمعصرمماعناعل 
8 ووألعمهمم لمعم علا مأ ممعمهمعأألع/1] عط أه أمعنن 5مرمع|كهل/8 أدمأه30 15قللا مولتأذارلات 
لأواملاة ما نزولها مم 5آا عنعطا ,5مأ120 ولط ع5عع5ا عرمصوز عننا )| .,5ع20كنم© عط أه عور 
ع0 لزعلا 9[5نال أ/األرأ أ0 عواع185م ع5 كقا )ع1 رن0أ300 ما .أعجرعناممر 5أطا )0 كامع داليم 
8 أن لوهط علطأ غم .ععققامءع30 كاز :10 كلملم عطا ومقوقمع/م لأ امهم ذلط لفط لزماينا آأ0 
كا 300 5للقع1ل ,87005وع1 01 غأنهم عطأ أعو م أمم لانامطة علما .|| مقطءنا عوط كوللا عامرمعم 
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